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سمل اقش 


(لکتابیة على عمائر كحانظة ففر (لشیغ 





تابع .. نپرس (لوضوعات 











الحمد للّه , والصلاة والسلام على سیدنا محمد وآله وصحبه ومن تبعهم 


بإحسان ویعد . 

ففی الصفحات التالية دراسة أثرية فنية عن الکتابات الأثرية بعمائر 
محافظة كفرالشيخ من العصرین | لملوکی. والعثمانی . وهی کتابات نقشت أو 
حفرت على الرخام والحجر والجص وا لعادن والخشب . والزجاج . وبعضها لا یزال 
باقیا فى آماکنه الأصلية , والبعض الأخر يوجد ضمن مقتنیات | لتاحف الأثرية . 

ومما لا شك فيه أن الکتابات الأثرية بصفة عامة تأتی فی مقدمة ا لصادر 
الأثرية الأصلية اللازمة لدراسة التاریخ والآثار على السواء . وفی مجال الدراسات 
التاريخية والأثرية الاسلامية تحتل الکتابات الأثرية المركزالأول بين مصادر هذه 
الدراسات , وذلك للدور الرئيسي الذی لعبته هذه الکتابات حتی أنها كانت القاسم 
| لشترك الأعظم على الأعمال الفنية الإسلامية سواء كانت معمارية أو تشكيلية 
أوتطبيقية وتلك الكتابات تعد من المخلفات الأثرية ذات القيمة الفنية الجديرة 
بالاهتمام والدراسة .إذ من خلال دراستها واستقراء ما ورد فيها نجد أنها تقدم لنا 
مادة جديدة تنیرلنا الکثیر من جوانب تاريخ تلك المحافظة . كما تقدم لنا أيضا 
نبعا غزیرا من المعلومات والمعارف . حيث تعد تلك الكتابات الأثرية سجلا حافلا 
يقدم الكثير من الإيضاحات المفيدة عن النظم الإدارية والمالية الخاصة بهذين 
العصرين . 


اي ےس 





ولقد أمدتنا الکتابات الأثرية على شواهد القبور بأسماء وألقاب صغار 
الوظفین والصناع الذین لم تهتم بذکرهم کتب الأدب والتاریخ . 
كما آمدتنا الکتابات الاثرية بتوقیعات الصناع على أعمالهم الفنية وهی من 
أهم الکتابات الأثرية الاسلامية التی تعين الدراسة فى هذا الجال فضلا عن إنها 
تعد المصدر الوحيد للتعرف على أسماء الصناع وألقاب حرفهم . 
ولاكان موضوع الكتابات الأثرية بعمائر محافظة كفرالشيخ من العصرين 
المملوكى والعثمانی . وطرق إخراجها الفنية من الموضوعات الجديدة التى لم تدرس 
دراسة شاملة جامعة من قبل . فقد وقع إختيارى عليه موضوعا للتحضير لنيل 
درجة | لاجستیرفی الآداب " آثار إسلامية " من كلية الآداب جامعة طنطا . 
داتبمت فى دراسة لهذا الوضوع أسلوبا يقوم على نوعين من الدماسة :۔ 
٭ النوع الأول : هوالدراسة الوصفية التى مت عن طریق البحث الیدانی 
فى زيارات لأماكن الكتابات فی بلاد وقرى محافظة کفرالشیغ وقد تطلب 
هذا الأمرجهدا كبيرا وصعوبات جمة فى الوصول إلى هذه الأماكن. ويخاصة 
أن بعض الكتابات على قواعد المأذن. وعلى أعتاب الأبواب والتى كان من 
الصعب الحصول على سلم للوصول إليها . وكان يلزم تسجيلها وتصويرها 
إلى جانب اللاحظة التى یقوع عليها الوصف والدراسة . 
٠‏ والنوع الشانی : من الدراسة التحليلية وقد قسمتها إلى مقدمة . وتمهيد 
وفصلين - التمهيد عن أنواع الخطوط مع التركيز على الخطوط التى وجدت 
شاذج منها بمحافظة کفرالشیخ . 


ہس سس چاه اه 





وتناولت "بالفصل الأول" الکتابات الأثرية على الآثار الثابتة من حيث الواد 


الخام وأنواع الکتابات فتناولت شرح الواد الخام التى نفذت علیها الکتابات . 
وأنواعها من حیث کونها مراسیم , أو لوحات تاسيسية أو شواهد قبور. 

"وبالفصل الثانی" تناولت دراسة الکتابات الأثرية على الآثارا لنقولة من 
زجاج وطرق تنفيذ الکتابات عليه , ومن نسیج وطرق تنفیذ الکتابات عليه ثم 
ذیلت الرسالة بخامّة ونتائج الدراسة ومعجم الألقاب والوظائف وا لصطلحات 
الفنية وللأماكن ہمت الدراسة لتسهل الرجوع إليها . ثم ثبت بالراجع وا لصادر التى 
(ستعنت بها فى إعداد هذه الدراسة وفهرس للوحات وا لأشكال الخاصة بتلك 
الکتابات . وقد استعنت في إعداد هذه الدراسة بالعدید من الراجع وا لصادر 
التاريخية وا لأدبية والفنية الخاصة بالعصرین الملوکی والعثمانی یأتی فى مقدمتها 
کتاب المواعظ والأعتیار بذکر الخطط والآثار ا لعروف بالخطط | لقريزية لتقی الدین 
أحمد بن على | لقریزی . وکتاب السلوك لعرفة دول | للوك لنفس المؤلف السابق . 
وا لوسوعة الفنية الضخمة العروفة باسم صبح الأعشى فى صناعة الإنشا لأبى 
العباس أحمد بن على القلقشندی . وکتاب النجوع الزاهرة فى ملوك مصر والقاهرة 
لجمال الدین أبى الحاسن يوسف بن تغری بردی الأتابكى . وا لوسوعة الضخمة 
العروفة باسم نهاية الأرب فی فنون الأدب لشهاب الدین أحمد بن عبد الوهاب 
النویری . والخطط التوفيقية لعلی مبارك . والقاموس الجغرافی محمد رمزی . 

إلى جانب المصادر وا لرا جع التاريخية , استعنت بالعدید من الراجع الحدیثة 


لتخصصة , فلقد کان لها دور مهم فی التوئیق الأثرى والتاریخی للنماذج الواردة 


سس هم 





بالبحث وتأصيلها مثل کتاب " فنون الاسلام " للدکتور زکی حسن . وکتساب 
" الفنون ال سلامية والوظائف على الآثار العريية . والألقاب الاسلامية فى التاریخ 
والوثائق والاثار " للدکتور حسن الباشا الذی يعد موسوعة أثرية وعلمية لکل من 
آراد إتباع النهج العلمی فى الآثار الاسلامية . 

دمن الرامع الأجنبية التی إستمنت برا فى هذه الدرامة :۔ 


۷۷ ۶ ۱ص‎ (Gaston) : D'ecrets Mam louk D'egypte (Jerusalem 1963) . 
- Lampes et Bouteilles "Catalogue du musee Arabe". 
- l'egypte Arabe "Histoire de la Nation Egyptionne. 


وما كان كل ذلك ليغنى فى الدراسة لولم تبق الشواهد الأثرية قائمة وهی . 
المتمثلة فى الكتابات الأثرية بأماکنها على الآثار وفى المتاحف وا لخازن لكى تکون 
أصلا لهذه الدراسة واللّه أسأل أن يجزى کل من عاوننى فى هذه الدراسة خیرا . وأن 
تكون الدراسة مكملة لحلقة كنا نفتقدها وإضافة لدراسة كانت تعوزنا . 


الركتورة 
عزة شماتة 





لم يكن | لسلمون آول الأمم التى استعملت الكتابة فى زخرفة العماثر والتحف 
وسائرالاثار الفنية . فقد سبقهم إلى ذلك أهل الشرق الأقصى . كما عرفه الغربیون 
فى العصور الوسطی , وأقرب مثال على استخدام الكتابة للزخرفة من الأمم 
السابقة على الاسلام فى مصر الفرعونية ونری ذلك فى النقوش الکتابیه على 
جدران | لعابد وا لقابروعلی التحف , ولکن لیس نمة فن استخدم الخط فى الزخرفة 
بقدر ما استخدمه الفن الإسلامى ‏ إن ما حدث من تطور لأشکال الخط العزبی 
مثل صدی واضحا للواقع الحضاری فقد انعکست فيه . على الرغم من أنه یخص 
العرب جوانب متعددة من الهویات القومية والتأثيرات البيئية للبلاد التی فتحها 
العرب . فظهر بطرز مختلفه . 
وامتازفن الخط العربی بعدة خصائص فنية لم تتوافر لغیره من الفنون 
العربية الاسلامية , وذلك لأن مرونة حروفه وسهولة حرکته , وقابلیته للتشكيل 
والزخرفة آدت كلها إلى إطلاق العنان للخطاط السلم لأن یشکل حروفه حسب 
ا لساحات ا لخصصة للكتابة . ویزخرف کتاباته بشتی | لأسالیب الزخرفية التى 
يراها ملائمة للتحفة التی یشکلها (. 
. وقد ورثت المدرسة المملوكية تراث المدرستين الشامية والعرا قية (العباسیة 


والسلحوقية الأتابكية) إلا أن ا لماليك قد فضلوا الخطین النسخ والثلث . وهما 





۱ ۔ زکی محمد حسن : فنون الاسلام - دار الراند العربی بیروت - ص۲۳۹ . 
۲ . حسن الباشا- الخط الفن العربی الاصیل (حلقة بحث الْخّط العربی - المجلس الاعلی للفنون والاداب والعلوم 
الاجتماعية - القاهرة ۱۹۱۸ ص۲۳ ص ۲۰ . 


.ہس سٹآٹ تس ۱۱ مس 





ل ے[ (لنقوش اللتابیة على عمائر ار 
متشابهان إلى حد کبیر على ما عداهما من خطوط . وبخط النسخ نراهم قد سجلوا 
به نصوص عمائرهم وفنونهم ' , 


آما خط الثلث فتطور وغلب استخدامه فی مصر وسوريا حيث تصدر 
الکتابات التسجيلية على العمائر وشواهد القبور . وقطع العملة وعلى المنتجات 
الفنية المختلفة , كما کتب به | لصاحف وا لخطوطات (۲ . وندر استعمال الخط 
الکوفی . وان وجد ففی الآيات القرآنية فقط (. 

وتذکر لنا | لصادر الأدبية , ولا سیما ما دون منها فى عصرالماليك "کصبح 
الأعشى"7'). انواع الخطوط العريية المتعارفة . وصورها " وبالنسبة الفاضلة " , 
وتظهرنا على انج منها كما تذکررجالا عنوا بالقيام على آمرالخط العربی فى ' 
ديار مصر فى العصر الملوکی . أشهرهم الشيخ شمس الدین بن أبى رقيبة محتسب 
الفسطاط, وقد عاصر القلقشندی وأخذ عنه الشیخ شمس الدین محمد بن على 
الزفتاوی ا لکتب بالفسطاط وصنف مختصرا فى قلم الثلث مع قواعد ضمها إليه فى 





. عبد العزیز الدالی : الخطاطة الكتابة العربية - مكتبة الخانجی بمصر ۰ ام ص۲۰‎ . ١ 
سميحة محمد متیر الجبالی- الخط العربی احد معالم الزخرفة الاسلامية - مجلة منبر الاسلام - العدد ۳- الستة‎ - 
ربيع الأول ۱۳۹۱ھ / مارس ٦۱۹۷م - ص۸۸ ۰ ص۱۱۱ ۔‎ ۔٤‎ 
. حسن الباشا- سیف الدين قلاوون ( کتاب القاهرة - تاریخها - فنونها - آثارها ) ص۱۳۸‎ . 
. حسین علیوه - الکتابات الاثرية العربية دراسة فی الشکل والمضمون - الطبعة الثانية ۱4۰۸ه/ ۱۹۸۸م - ص1۸‎ 
-۱۳۹۹ / ومن أمثلة الخط الکوفی وجود نص تاریخی يرجع للعصر المملوکی فی مدفن برقوق ( ۸۰۱ - ۸۰۳ھ‎ . 
۱م( . بخانقاه فرج بن برقوق ۰ ونص أخر بجدران مدر ة الغوری (۹۰۹ ۔ ۹۱۰ھ / ۱۵۰4 - ۰۵دام)‎ 
. بالازھر . قفی مدفن برقوق نجد خطا کوفیا وخطا ٹلٹا متشابکین‎ 
٠, ٠١ص‎ - د. صالح لمعی مصطفی : التراث المعماری الإسلامى فى مصر - ببیروت ۱۹۷۵م‎ - 
کتاب (صبح الاعشی فی صناعة الإنشا هو موسوعة فى النظم والادارة والدواوین و علوم الکتابة ء الفه شهاب‎ . 
مجلدا ؛ وهو مورخ وأدیب‎ ١4 الدين آبو العباس احمد التلقشندی ( ۹ ۸۲۱ھ / ١٥۱۴م ۰ ۸٤٣۱م ) فى‎ 
. مصری ولد فى قلقشنده إحدى قری محافظة القليربية‎ 


جح حي ببح ي 


ہے 


4 





صنعة الکتابة وکان مولده عام 2۱۳۹/۵۷۵۰ ( وقد كان لكل من ابن آبی رقيبة 
والزفتاوی مدرسة باسمه) . 

وا لارجح أن يكون المماليك والفاطمیون من قبلهم قد استهووا نفرا من خيرة 
الجودین للخط استقدموهم من العراق لنافسة دار الخلافة العباسية فی فن یعتبره 
الاسلام آقدس الفنون إطلاقا لأنه استخدم آول کل شنيء فی نسخ القرآن الکریم 
کلام الله المقدس . وکانت عناية الفاطمیین وسلاطین المماليك بالخط نوعا من 
الترف الفنی الذی لا غنی لدولة ناهضة تنافس دولة الخلافة عن اتخاذه مظهرا. من 
مظاهز الرشد . والتوفرعلی الفنون . وقد كان الخط يعلم لبعض خلفاء الفاطمیین 
ومنهم من آجاده ونبغ فيه . وکذلك کان شأن بعض سلاطین ا لماليك (. 

كما نهلت المدرسة العثمانية التركية من الدرسة السلجوقية الأتابكية 
والمدرسة المملوكية ومن هذا كله تكونت المدرسة التركية العثمانية التى أصبحت 
بفضل الذوى العثمانى خلاصة للرحيق العاطرالشنی الذى تدفق ليضيف لتراث 
الإسلام الفنى الاعجاز العبقری الذى صنعه قلم من الغاب لتتناوله ید الإنسان 
البدعة لتعطيه لنا تقاسيما إنغامها شرقية خالصة 9 . 

ولقد وجدت بالكتابات الأثرية بعمائر محافظة كفرالشيخ من أسماء الكتاب 
الصناع الذين سجلوا أسماءهم على أعمالهم . وعلى سبيل المثال : 


.37 ء٦٦ إبراهيم جمعة - قصة الكتابة العربية - سلسلة اقرا (؟0)ء دار المعارف بمصر - الطبعة الثاقية - ص‎ .١ 
محمود حلمى : الخط العربى بين الفن والتاريخ - عالم الفکر - المجلد الثالث عشر - العدد الرابع - ينابر ۰ فبرایره‎ . ۲ 
. 594 - مارس ۱۹۸۳م - ص۱۹۴‎ 


لاي ب 








(لنقوش (لثتابية على عماثر مافظة كف (لشيغ 

العلم رجب لاوندى , وسيد أحمد عبد الكريم الفوى , وجاد , والمعلم إبراهيم 
البيمار. محمد العسال . وا معلم عمر وسعد الله , أحمد حجازى . نوری . الحكم على 
بن أبى العز, ومصطفى المصرى , وعبداللّه بيك زهدی ر لوحة ۱ ومن 
العائلات المشتغلة بالخط والصناعة بمحافظة كفرالشيخ السيد أحمد والسيد محمد 





وأبوهم نعمت الله . رلوحة ۱۳۹ 
دسنتنادل فى الصفمات التالية :۔ 

أبرز أنواع الخطوط العريية مع الترکینز علی ما استخدم بعمائر محافظة 
كفرالشيخ من العصرين المملوكى والعثمانی . 


سم کر انیم د کی 
خط (لنسغ 

ويظهر هذا الخط بالكتابات الأثرية بعمائر محافظة کفرالشیخ . وخاصة 
بكثرة على التحف الخشبية . فالخط كان معروفا منذ البدایات الأولى لاشتقاق 
الخط العربى من الخط النبطى . 

كما كان مستخدما فى الكتابات اليومية العادية التى لها صفة السرعة . ومن 
هنا عرف بالخط النسخ لسهولة وسرعة نسخة "ولا ریب فی أن الخطوط المذورة 
اللينة عاشت منذ بداية الإسلام جنبا إلى جنب مع الخط الكوفي اليابس . ويرجع 
السبب في عدم معرفة الخطوط اللينة مثل الخط اليابس إلى أنه كانت تكتب به 
الراسلات وا لعاهدات والحجج والوثائق المختلفة . وا لکاتبات غير ا لرتبطة بالحياة 
العادية . 

وهی بطبیعتها كانت مستترة إلى حد کبیر(" . وفی الوقت نفسه کان الخط 
الکوفی يستخدم فی الکتابات التسجيلية على العمائر وعلی شواهد القبور وقطع 
العملة فضلا عن | لصاحف وا لخطوطات ا لختلفة وکلها کتابات یغلب علیها 





الطابع الرسمی ہما یوفره من علانية ووضوح فى التداول والشهرة . 


۱ . ابن الندیم - الفهرست - دار المعرفة - بیروت لبنان - ص ٩‏ . 
- حسن الباشا - الخط الفن العربي الاصیل - ص ۰۲۸ .۴٩‏ 

۲ . حسن الباشا - مدخل إلى الأثار الاسلامية - دار النهضة العربية ۱۹۹۰م - ص٢٢۲‏ - ۲۲۵ 
۔ إبراهيم ضمرہ - الخط العربی جذوره وتطوره - مكتبة المنار الاردن- الطبعة الثانية ۷ at‏ ۱۹۸۷۔ 
ص۹۸۔ ۱۰۰. 





ولکن منذ آواخرالقرن الرابع الهجری حصل تطور فى نوع الخط الذی كانت 
تنسخ به الصاحف إذ شاع استعمال خط النسخ بدلا من الخط الکوفی . ولکنه منذ 
آواخرالقرن الخامس الهجری وبداية القرن السادس بدأت کتابات خط النسخ 


تفرض نفسها وتتصدر الکتابات الرسمية التسجيلية , أى بدأت تعل محل کتابات 
الخط الکوفی '. 

فاصبح يكتب بها | لصاحف وا لخطوطات , وتنقش على العماثر , وقطع 
العملة وتسجل بها آسماء التوفین وأنسابهم ووظائفهم وتاریخ وفاتهم على شواهد 
٠‏ القبور. بينما صارت الکتابات الكوفية زخرفية أكثر منها تسجيلية 9 

ومن خلال استعراضنا للکتابات الأثرية بعمائر محافظة کفرالشیخ من 
العصرین الملوکی والعثمانی لا نستطیع القول بان هناك تطورا بالعنی الشامل 
لکلمة التطور لخط النسخ فى هذین العصرین حيث إن قواعد خط النسخ وأسسه 
كانت قد استقرت وازدهرت , وان کنا نستطیع القول بأن الخط قد خضع لدی 
مهارة الخطاط وابداعه : وخير مثال على ذلك بمحافظة کفرالشیخ الکتابات التی 
سجلت علی الخشب . ۱ 





.١‏ محمد عبدالعزیز مرزوق - المصحف الشریف دراسة تاريخية وفنية - الهينة المصرية العامة للکتاب ۱۹۷۰م ے 
ص ۷۹ ۷۲۷۰ . 
عفیف البهنسی - الخط العربی اصوله ؛ نهشته ء انتشاره - دار الفکر - ط١‏ - ١٤٥۱ھ‏ / ۱۹۸4 ص ۳ . 
Kratchkoukey-Ornomcntal Naskhi inscriptions - Survey of Persian Art. vol ۵‏ - 
.1770-1771 
۲. محمد عبدالعزيز مرزوق- الفن الإسلامى فى العصر الأيوبي- المكتبة الثقافية العدد۰ ۸ أول مارف‌ل ۳٦۱۹م‏ ص۳٢۲‏ . 


ہس ا سس ا ٣١‏ لہ 


ےل اقرش تاي على مت رال فر انشغ )مس 
خط (ثثلت 


هوالذی يكتب به فى قطع الثلثين أوالثلث . وقد اختلف فی تسمیته هل هو 
باعتبار التقویر والبسط . أوباعتبار أنه ثلث مساحة الطومار, وعلی هذا تركب 
الأقلام ۱ 

والرأى الثاني فى التسمية أن هذه الأقلام منسوية إلى ثلث مساحة قلم 
الطومار فى مقدار قياسه ودلك أن قلم الطومار مساحته "عرضه" 4؟ شعرة من شعر 
البرنون ۱ . ۱ ۱ 

وعلی هذا يمكن تسمیته قلم الثلث لأنه بمقدار ثلث وهو نمانی شعرات وقلم 
النصف لأنه بمقدار نصفه وهو ۱۲ شعرة . وقلم الثلثين وهو بمقدار ثلثية وهو ۱۸ 
شع ". 
دالئلٹ نوعان : 
ثقیل الثلث : مساحته شانی شعرات . وخفیف الثلث وهو کالتقیل الا أنه 
آدن منه قلیلا وألطف مقادیر منه بنذر يسير والفرق بینه وبين الثلث الثقيل أن 


الثقیل تکون منتصباته ومبسوطاته قدر سبع نقط على ما فى قلمه على ما تقدم . 





- التلتشندى (أبى العباس احمد بن علی) - صبح الاعشی فی صناعة الانشا - نسخة مصورة عن الطبعة الاميرية‎ .١ 
, المؤسسة المصرية العامة - ج۳ - ص9۸4‎ 
. ۔ ابن الصائغ - تحفة أولى الألباب فى صناعة الخط والكتاب - تونس ۱۹۹۷م - ص۳۹‎ 
.. ۲۲ - محمد مؤنس - المیزان المألوف فى وضع الكلمات والحروف - القاهرة ۱۲۸۵ھ - ص۱۱‎ - 
البرنون : احد أنواع الخيل تنطق بكسر الباء والجمع براذين . الأنثى برذونه » وكنيته أبو الأخطل كنى به لخطل‎ . ۲ 
. أذنيه وهو استرخازهما بخلاف أذن الفرس العربی » ومن خواصه أنه إذا شربت امرأة دمه لم تحمل آبدا‎ 
. ۱۳۸ - كمال الدین الدميرى - حياة الحيوان الكبرى - القاهرة ۱۲۹۲ھ - جا - ص۱۳۵‎ - 
3- Sourdel, Dominique :- le livre DesseCietaric De. Abd allah Al - Baghdadi . 
Bulletin D'etedes crientes, Tomexiv. Anees 1954 , م.م‎ - 128 - 9 . 


ده 





والخفیف يكون بمقدار ذلك منه خمس نقاط فان نقص عن ذلك قلیلا سمی القلم 
اللؤلؤى " , 

یعتبر الخط الثلث من أجمل أفرع الخط القور وأكثرها استخداما على الآثار 
وقد شاع استخدامه بصفة خاصة فى عصرالمماليك وعصر سلاجقه الروم فى آسیا 
الصغرى وفى العصر العثمانى " , 

من خلال استعراضنا للكتابات الأثرية | لملوكية والعثمانية بمحافظة 
کفرالشیخ مع القارنة بالکتابات بالأقاليم الحيطة بها لا نستطیع القول أن هناك. 
تطورا بالعنی الشامل للخط الثلث فى العصر العثمانى حیت إن قواعد الخط , 
الثلت وأسسه كانت قد استقرت وازدهرت فی العصرالملوکی وتطورت . وان کنا 
نستطیع القول إن الخط الثلث قد خضع لدی مهارة الخطاطین وإبداعهم . وخیر 
مشال على ذلك الثلاث مراسیم بجامع القنائی بفوه ۷۸۲ ھ۰٦۸۰‏ ه ٩۱۹.‏ ه 
(لوحة ۰۳۰۲۰۱ 4). ۱ 

والثلات مراسیم بجامع حسن نصراللّه ۸۰۳ ۸۰٦۰‏ ھ ۸۱٦,‏ د 
(لوحة ۶ ۷ وکتابات جامع ابراهیم الدسوقى بدسون ۱۳۰۳ ه 
(لوحة ۰۲۸ ۰۳۸ ؟4). 


یی 
۱ . القلقشندی - المصدر السابق - ج٣‏ - ص ۵۸ - وه ۰ص ۱۰۰ , 
- طاهر الکردی (محمد طاهر بن عبد القادر الکردی المکی الخطاط) - تاریخ الخط العربي وأدابه - الطبعة الثانية 
٢٦ھ‏ / ۱۹۸۲م تا ص۱۱۰ , 
- حسين علیوہ م المرجم السابق ۔- ص ۱۷ 
- زکی صالح - الخط العربي - الهينة المصرية العامة للکتاب - ص ۱۲۳ ۱ 
۲ . حسن البشا - آهمية شواهد القبور کمصدر لتاريخ الجزيرة العربية فی العصر الاسلامی ( مع نشر مجموعة من 
الشواهد بالمتحف الأثرى بكلية الآداب جامعة الریاض ) ص 1۲۲ 
- یوسف ذنون- قدیم وجدید فی اصل الخط العريي وتطوره فی عصوره المختلفقہ المورد مجلده ۱- ٩۸۲‏ ۱م- ص۷٠‏ 


مجح حي ب حم تسس تست 





وهو من الأقلام النسخية المتميزة بصغر حجمه ودقة الحروف ولهذا استخدم 
بكثرة منذ التوصل إلى صورته . فى كتابة "الرقاع" أى الوریقات الصغيرة لكتابة 
الرسائل العادية وما تشبهها وقد أجاده الخطاطون الأتراك فى العصر العثمانى © 


اط (لریوانی 


سمى بالخط الدیوانی لأنه صادر من الديوان الهمايونى السلطانی فجميع 
الأوا مر والإنعامات السلطانية التركية كانت لا تكتب إلا به وكان هذا الخط سرا 
من أسرار القصور لا يعرفه إلا كاتبه أو من ندر من الطلبة الأذكياء ۱ . 

وكان من الطبيعى أن يترتب على هذا الإستعمال الضيق جدا لهذا النوع من 
الخطوط أن يكون حائلا دون (دخال تعديلات عديدة عليه 2. ولقد عرف هذا الخط 
رسميا بعد فتح السلطان محمد الفاتح القسطنطينية سنة ۸۵۷ ه/ 1661م . ويقال 


4 أول من وضع قواعده الخطاط إبراهيم منيف الذى عاش فى عهد السلطان محمد 


لفاتح 9 


. حسين عليوه - الكتابات الأثرية العربية - ص۲۲‎ . ١ 

- طاهر الكردى - المرجع السابق - ص ۱۱۳ . 

- نصر الله مبشر الطرازی : الدبلوماتيقا ٠‏ علم دراسة الوثانق ونقدها - القسم الأول - ص 48 . 

- ناجی زين الدین المصرف - مصور الخط العربي - بنداد ۱۹۹۸م - ص #۹۹4 

- دائرة المعارف الاسلامية - کراموز = جے؟ ص۱۰۹ . 
۲ . طاهر الکردی - المرجع السابق - ص۱۱۳ . 

3. ۸88301308 ( O). - Turkish art and architecture, P.327. 

۳۸۰ ناجی زین الدین : المرجع السابق - ص‎ . ٤ 

محمود شكرة الجبوری : نشاة الخط العربی وتطوره - بغداد ۶ ام ٠ص‏ ۱4 . 


سس س9ص سس 


سس ور ردي __ 
(اط إلنباری 


اھ ون القن . وسمی بذلك لدقته . ولقد کان النظر 
یضعف عند رؤيته لدفته قته كما يضعف عند رؤية الشيء عند ثوران الغبار وتغطيته له , 


وهو الذى یکتب به فى القطع الصغيرة من ورق الطير وغیره ٥١‏ . 


خط (لسیاتت 


وخط سیاقت اسمه مشتق من كلمة السياق العريية أى أنه الخط الذی ل" 
يفهم إلا من السياق وأخص ما کان یستعمل فيه کتابة الأحجبة التى بحملها 
الناس وقاية لهم من الحسد وحفظا لهم من السحر”" . وهو لا يفهم إلا من سياق 
العنی . 


(قط (لٹنی 


الخط المثنى أوالكتابة النعکسة ای التى تقرا طردا وعکسا أوالکتابة المرأتية 
وتمثل إعجازاً آخر حققه الخطاط الترکی فى العصرالعثمانی ۴ 





. التلتشندى - - صبح الاعشی :ج ص۱۲۸‎ . ١ 
محمد عبد العزيز مرزوق : الفنون الزخرفية الإسلامية فى العصر العثمانى- الهينة المصرية العامة للکتاب‎ . ۲ 
۱۸ صب‎ ٠ ام‎ ۷ 
. فوزی سالم العقیفی : الکتابة الخطية العربية - ص۱۱۷‎ - 
. محمد عبد العزیز مرزوق - المرجع السابق - ص۱۸۰‎ ۴ 


ااال 





۳ (للإجازة 
سمی قلم الاجازة بهذا الاسم لأن الخطاط العلم كان يكتب به لتلمیذہ الإجازة 
أى الشهادة التى تخوله حق امتهان الخط وممارسته عندما يراه أهلا لذلك . وقد 
درج الخطاطون العثمانيون على هذه العادة رغبة فى أن يحافظ الخط على مستواه 
الرفيع (. 
وقد أجمع عدد من الباحثين على أن هذا الخط الذى هو جمع بين الثلث 
والنسخ هو أحد إضافات العثمانيين فى مجال الخط ". 


الطغراء 
وتعتبر"الطغراء" واحدة من هذه الصور الزخرفية للكتابة العربية التى تفنن 
فيها الخطاط العثمانى تفننا يبعث على الدهشة والإعجاب . ويعبر عنها فى اللغة 
الفارسية بكلمة "نیشان" أما فى اللغة العربية فیطلق علیها کلمه "توقیع" )۳ 
والطغرا ء هى العلامة السلطانية على المناشير وا لراسیم وا لسکوکات والنسیج 
والعمائر ومختلف الأعمال التى تساهم فيها الحکومة "ما یسمی الیوم الشعار 
الجمهوری الذی یعطی الورقة الرسمیة" يدرج فیها إسمه فارسیتها طغرا (*. 
۱ . کامل البابا ء روح الخط العربی - دار العلم للملایین - ط١‏ - ۱۹۸۳م - ص ۱۱ . 
. یحیی سلوم - الخط العربی تاریخه وانواعه - بغداد )۱۹۸م - ص۷۵ . 
- محمد عبد القادر عبد الله - مستولية الخط العربى - حلقة بحث الخط العربی ۸٦۱۹م‏ ص۱۰۳ . 
- عبد العزيز الدالی - الخطاطة الکتابة العربية - ص 1۹ . 
۴ . عفيف بهنسی : الخط العربى - ص۰۷ , 
- طاهر الکردی : تاريخ الخط العربی وأدابه - ص۱۸۱ ۰ ۱۶۱ 


- محمد عبد العزيز مرزوق - الفنون الزخرفية الإسلامية فى العصر العثمانی - ص ۱۸۰ . 
1 السید دادی شیر معجم الألفاظ الفارسية المصرية - بیروت ۱۹۸۰م - باب الطاء - ص ۱۱۳ . 


بتک کت تک تا لدب سس یت 


4 





وهی تقوم مقام السلطان (. وقد وردت الطفراء مرادفة للطرة عند ابن 
خلکان!" والسبوطی " وا لقریزی!"آغیر أن الطرة عند الجبرتی شيء آخر فهی 
عنوان الكتاب (" والطرة لغويا حرف الشيء أوحافته وکذا الجبهة والناصية 
وجانب الثوب . وشفیر النهر. والوادی ونجمع على طرات وطرر وأطرار 9 وعلی أى 
حال فقد استقرت الطغراء کمصطلح فى الدولة العثمانية على إنها علامة رسمية 
توضع على الأوراق الرسمية الصادرة من السلاطین . ولقد خرجت الطغراء عن قواعد 
الخط المألوف إلى طريقة الرسم . وقد ظهرت الطفراء کتوقیع للسلاطین منذ عصر 
الماليك فی عهد السلطان محمد بن قلاوون فلما آستولی العثمانيون على الشام 
ومصر فى معرکتی مرج دابق ۹۲۲ ه (۱۵۱۱ع) والريدانية ٩۲۲‏ ه (۱۵۱۷ع) . 
إنتقلت الوثائق وا لخطوطات وا لصاحف إلى خزائن الدولة العثمانية وهناك تطور 
توقیع الطغراء حتی وصل إلى كمال نضجه فى عهد السلطان سلیمان القانونی 
والسلطان محمود خان بن السلطان عبد الحمید الأول ". 

وقد اختلف فی اصل الطفراء فقيل إنها صورة طائر خرافی يشبه العنقاء کان 
يقدسه الأتراك فى أوطانهم الأولى ")وقد شبهت بالطيرا لأسطورى "سمیرغ" عند 





۵ الزبيدى : تاج العروس - فصل الطاء - باب الراء - ج؟ ص6۳۹‎ ١ 

۲ . ابن خلكان : وفيات الأعيان - بيروت ۱۹۷۱م - جا - ص۲۲۸ , 

۳ . السیوطی : حسن المحاضرة فى أخبار مصر والقاهرة - جا - ص۱۳۰ , 

- المقريزى (تقى الدين احمد بن على) : المواعظ والاعتبار بذكر الخطط والاثار المعروفة بالخطط المقريزية‎ . ٤ 

طبعة دار التحرير للطبع والنشر بالقاهرة - ج٣‏ - ص44 . 

5 . الجبرتى : عجانب الاثار فى التراجم والأخبار - ج٤‏ - ص ۹۹ . 

. الشيرازى : القاموس المحيط - باب الطاء - فصل الراء‎ ٦ 

۷ محمد على حامد بیومی : الطغراء العثمانية - ( رسالة ماجستير غير منشورة بكلية الأداب جامعة القاهرة 
۰ م) = ص ۱۸۲ . 

۸ . محمد عبد العزیز مرزوق : المرجع السابق - ص ۱۸۲ حاشیة (۱) . 
- ابرهيم ضمره :- الخط العربي جذوره وتطوره - مكتبة المنار الاردن - الطبعة الثاتية ١٤٢٥ھ‏ ۔ ۱۹۸۷م- 
ص aT‏ نینط 


ده 


کر ایدم سار ا قرافي ] 
الفرس والعنقاء عند العرب وقيل إنها صنو كلمة همايون أو هما الأسطورية التى 
تعنى طیرالسعد الذى إذا وقع جناحه على رأس رجل أنتخب ملكا !". 

ورويت فى اختراعها قصة أن السلطان مراد الأول (ولد ۷۲۷ تولى ۷۱۱ ت 
۱ ه) كان فى حرب ضد أعدائه , وأن هذه الحرب انتهت بعقد معاهدة بین 
الطرفين . وكتبت المعاهدة . وقرئت على السلطان مراد ثم قدمت له لكى يوقع عليها 
فبصم عليها بطريقة خاصة . إذ دهن يده اليسرى بالحبرثم طوى إبهامه ومد 
أصابعه الثلاثة إلى أعلى وترك خنصرہ منفرجا قلیلا ثم ضغط بيده على الورقة 
المدونة غليها نصوص المعاهدة فظهرت صورة قريبة من صور الطغراء العثمانية 
المعروفة . ثم سلم الورقة إلى كاتبه فكتب داخل هذه البصمة اسم السلطان وإسم 
أبيه ولقب "خان" وعبارة "عز نصره" . وفى رواية أخرى قريبة الشبه من هذه نسبت 
إلى بصمة بايزيد الأول بن مراد الأول (تولی ۸۰۵-۷۹۲ ه) (. 


غير أن الأبحاث الأثرية أثبتت أن الطغراء عرفت قبل هذا التاريخ فقد 





کشفت عن وثيقتين نحملان توقیع أورخان (ولد ۱۷۸ - تولى ۷۲۷ توفی ۷۱۱ ه) 
وقد كان للطغراء موظف مسئول یسمی النشانجی . وکان يعمل نحت إمرته خطاط 
خاص يكتب الطغراء یدعی طغرا کش (۳21:65:ع۲0) وقد ینقش النشانجی بنفسه 
الطغراء إذا لم يكن لدیه هذا الخطاط " . 





5 ناجی زین الدین : بدائع الخط العربی - بغداد ۲ھ -حص 155 . 
۲ . محمد عبدالعزيز مرزوق : المرجم السابق - ص ۱۸۲ - حاشية (۱) . 
۳ . محمد عبد العزیز مرزوق : المرجع السابق - ص - ۱۸۳ . 


سس مالم ا 





وتتکون الطغراء من أربعة أجزاء (كرسي الطغراء - بیضتا الطفرا ء - آلفات 
الطغراء - ذراع الطغراء) فكرسي الطغرا ء تسمیته تطلق على الجزء المكتوب فيه 
النص الأصلى فى الطغراء العثمانية وهو عبارة عن اسم السلطان وكلمة ابن واسم 
أبى السلطان ولقب خان أولقب شاه . وعبارة دعاء للسلطان بصيغة ( مظفر دائما) 
أما بيضتا الطغراء فتطلق هذه التسمية على القوسين الممتدين إلى يسار الكرسي 
والنانجين بصفة عامة عن امتداد قوسى حرف النون فى كلمتى ' بن . خان " 
أو بعض الحروف الأخرى التى يكن مدها إلى الیسار لتشکیل أحد هذين القوسين 
مثل حرف الدال فى أسماء بعض السلاطين ويسمى القوس الخارجی "بيضة 
خارجية " والقوس الداخلى ٭ بيضة داخلية ' ويعد دخول صیغة الدعاء للسلطان 
"مظفر دائما" مد حرف الراء بكلمة مظفر إلى الیسار ليقسم البيضة الداخلية إلى 
قسمين فى بادی الأمرذاد امتداده إلى اليسار بحيث قطع البيضيتين الداخلية 
والخارجية معا ثم فی النهاية امتد قليلا إلى خارج البيضة الخارجية أما كلمة 
"دائما" فقد كتبت فى وسط البيضة الداخلية أما ألفات الطغراء وتطلی هذه 
التسمية على مدات الحروف الرأسية من الألف وما فى معناه كاللام أو آلف الطاء 
أوالظاء وعددها ثلائة فى كل طغراوات السلاطين العثمانيين . وفى بعضها نجد أن 
هذه المدات الرأسية قد تكون إضافة لتكملة الشكل العام لطغراوات السلاطين من 
حيث وجود عدد ثلاثة ألفات راسية بصفة عامة ويلاحظ أن هذه الألفات الرأسية 
هی مدات بعض الحروف بالمان فى كرسي الطغراء حيث تمتد رأسيا إلى أعلى 
فتكون هذه الألفات الثلاثة . 





وشة خطوط منکسرة علی جانب هذه الألفات قد نه من يسار قمتها إن 
أسفل فی الفراغ الناتج بين الألفات وقد تمتد متقاطعة معها بشکل متمائل بحیث 
تبدو وکانها رایات أو أعلام معلقة فی الألفات وترفرف فوق الطفرا ء ویطلق على 
هذه الزیادات اسم "زلة. " *؛جزء الأخیر من الطغراء هو ذراعا الطفرا ء وهو عبارة 
عن امتداد خطی القوسین اللذین یشکلان البیضتین . وذلك ابتداء من تقاطعهما مع 


الألفات حيث بمتدا متوازیین بعد ذلك إلى مین الطفراء . وقد بلتقیان فى نهایتهما 


وخصوصا فی الطغراوات المبكرة وبعد ذلك سارا متوازیین فى تناسق مع ا لت 
بکرسی الطفرا ء ۱ 

ویلاحظ أن الکلمات فى ا ما عموما تقرأ من أسفل إلى آعلی ومن ثم نجد 
اسم السلطان صاحب الطغراء باسفل المان یعلوه اسم أبيه ثم باقی ا ما الذی 
ینتهی بكلمة (دائما) التى توجد فی وسط البيضة الدا خلية ولم يقتصر تشکیل هذه 
العناصر على آسماء السلاطین العثمانيين بل امتد لیشمل بعض الحکم والأمثال 
والأحاديث النبوية والبسملة وعلی سبیل المثال بکفرالشیخ كتابة على ستر من 
النسیج کتبت على هيئة طغراء عبارة "صلی الله على محمد" . رلوحة ۰۱۸۱ ۱۸۲) 
وهی المثال الوحید للطفراء بکفرالشیخ وترجع إلى أواخر العصر العثمانى . 


« سس وتات 
١‏ . محمد على حامد بیومی : الطغراء العثمانیة - ص ۱۸۲ - ١84‏ . 





النقوش (لقتابية على عمائرمانظة افر الد 
خط النستعلين 


ابتکر هذا الخط میرعلی التبريزى , واشتق عن الخط النسخ والتعليق , وقد 
بقى هذا الخط أسلويا قدیسا للكتابة فى إيران ولا يزال يتمتع بهذه اللكانة حتى 
اليوم . 

ولا ننسى جهود والى بن عبد الله فی تطویر وتجديد هذا النوع من الخط وذلك 
بإضافة بعض التفاصيل إليه وقد تتلمذ على بديه "آظهر التبریزی" وجعفر التبريزى 
ویرجع الفضل إلى أظهر التبريزى فى نقل هذا الأسلوب إلى هراة وكرمان ودمشق 
وبيت القدس . 

ومن أعظم تلامیذ أظهر التبریزی محمود النیسابوری (۹0۲ ه - ١٣٥۱م)‏ 
ضابط بلاط الشاه إسماعيل الصفوی وهو کاتب مخطوط | لنظومات الخمس 
للشاعر نظامی الحفوظ بالتحف البریطانی . كما یرجع الفضل إلى شاه قاسم 
التبريزى فى نقل هذا الأسلوب من الكتابة إلى القسطنطنية ویعتبر العصر التیموری 
من العصور الذهبية فی فن تحسين الخطواط فی إيران 9" . 

ویعرف خط التعلیق باسم الخط الفارسی ومن ممیزاته ميل حروفه من اليمين 
إلى الیسار فی اتجاهاتها من أعلی إلى اسفل ویشکل حرف النون مفتاح قواعد خط 





, ۱۱۷ ۰۱۱5 طاهر الکردی : تاریخ الخط العربی وادابه ء ص‎ . ١ 
سعاد آحمد جمعة : الإبداع الفنى فی المخطوطات والکتب الاسلامية - منبر الإسلام - العدد ۸ - السنة ۳ - شعبان‎ 
. هھ -یپولیو 1۹۷۷م - ص‎ ۷ 


دجم 








التعلیق فإذا أنت اتقنته . أتقنت باقی الحروف لأن القاعدة فيه أن تأخذ أولها 
بسن القلم ليتحول إلى صدره ثم لينتهى به مرة أخرى (" . 

وظهر خط التعليق فى القرن السابع الهجرى وقرابة أواخره . وفى القرن 
الناسع عرف خط النستعليق (" ويتجلى فى خط التعليق الذى کثراستخدامه فى 
كتابة المخطوطات . 

وفيه حياة وحركة نتجتا من تعويجاته واستداراته بخلاف خط "الشکسته" 
الذى كتب به الفرس رسائلهم العادية ونقشوا الخزف به . وهو خط دارج مكسر 
أطلقوا عليه خط "الشكسته" الذى تمحى فيه الحيوية - وفی قمم حروف "التعليق" 
وهذا الخط أطوع فى يد الكاتب من سابقه وأساس انقيادا ۱ . 

ولقد وجدت كتابات بمحافظة كفرالشيخ بخط النستعليق "لوحة جامع 
سيدى موسى بفوه باللغة التركية" . وشاهد قبر محلة أبوعلى مرکز دسوق , ولوحة 
جامع سيدى عامر بالکوم الطويل مركز بیلا ل '" , ونص جامع آبوالنضر شتا 
6 ھ رلوحة ۲۵ ۰ ۰۲۱ ۲۷) . 





- محمد حلمی : من الشرق والغرب - الخط العربی بين الفن والتاریخ - عالم الفکر - المجلد ۱۳ - العدد ؛ ینایر‎ . ١ 
. ۱٩۱ فبراير - مارس ۱۹۸۳م - ص۱۹۰۔‎ 

٦‏ ویتمیز برشاقة حروفه ومیلها من اليمين إلى الیسار فى اتجاهها من أعلى إلى أسفل ویرجع أقدم ما وصل منه إلى 
أوائل القرن الخامس الهجري (۱۱م) وظل يتطور في ایران حتی بلغ نضجه في العصرين التيموري والصفوي - 
انظر طاهر الکردی - المرجع السابق ۔ ص۱۰5 . 

۳ . ابراهیم جمعة : قصة الكتابة العربية - سلسلة اقرأ (۵۳) - دار المعارف - ص ۷۸ . 


دوه 


النقوش الثتابیة على عمائر محائظة تفر له 
وهو ما یطلق عليه اصطلاحا الخط الکوفی . وريما ینسب الخط إلى مدينة 
الکوفة وذلك لجهود خطاطیها على مرالعصورلتحسین الخط وتطويره بدرجة فاقت 
جهود مدارس الخط العربی الأخرى فى البصرة ومكة وا لدينة " , 
ونجدر الإشارة إلى أن الخط العربى كان فى النصف الأول من القرن الأول 
الهجری يجمع بين الحروف الجامدة المزواة إلى جانب الحروف اللينة المدورة . 
ويتمثل هذا فى كتابة مؤرخة بسنة ۲۱ ه (105م) على شاهد قبرباسم عبد الرحمن 
بن خير الحجری وبدأت الشخصية المتميزة للخط الكوفى فى الوضوح فى النصف 
الثانى من القرن الأول الهجرى (۷م) , ويظهر هذا فى كتابات شاهد أخر مؤرخ 
بسنة ۷۱ ه (111م) كما يظهر فى الكتابة التسجيلية المنقوشة على جداران قبة 
الصخرة ببيت | لقدس والمؤرخة بسنة ۷۲ ه (۹۲٥م)‏ حيث أصبحت الحروف أكثر 
جمودا وذات طابع هندسى واضح نتيجة تلاقى خطوط الحروف الأفقية مع 
الحروف الرأسية المتعامدة عليها فتكونت زوايا عديدة غيرت هذا الخط لدرجة أنه 
یوصف بالخط المذوى نسبة إليها" . 
١‏ وتلك الخطوط الهندسية التى سادت فى القرون الأولى واستمرت بشكل 
تزيينى فى القرون التالية ولم تكن هذه المجموعة معروفة فى زمانها بهذا السمی 








۱ . حسن الباشا : تطور الخط العربى فى الإسلام- مجلة منبر الإسلام - عدد ۸ ينابر 7 ص۱۹ , 
- پوسف آحمد : الخط الکوفی - الطبعة الاولي - القاهرة ۲ م ۰ص ۲۰ . 

۲ . حسین عليوة : الکتابات الأثریة العربية - ص۸ . 
- مامون يس عبدانه : الكتابة العربية تاریخها وأنواعها -ص. 45 


اال 


م( ارش ایا على عات ا ا )ب 
الخط الکوفی . وإشا هى فى الأساس أقدم من الكوفى إذ أن تسمية الخط الکوفی 
تسمية متأخرة بعد أن فقدت هذه الخطوط سيادتها وحلت محلها الخطوط 
النسوية وعلى رأسها خط الثلث المنسوب وليس الموزون المستمد من الطومار الذی 
اندثر معها ('. 

إن الشام كانت موطن هذه الجموعة من الخطوط وتعرف باسم الخطوط 
الوزونة . وعلی رأسها قلم الجلیل الشامی . وقد تعددت ا لسمیات التی أطلقت على 
مصطلح الخط الکوفی وهی الحروف التی ترسم حروفها وفق | لسارات الهندسية ۱ 
فقيل کوفی القرن الأول والثانی والخامس أو الکوفی الفاطمی والأيوبى وا لملوکی 
والعئمانی . ومنهم من قسمه حسب الکان فقيل الکوفی الأندلسى . والشامی . 
والبغدادی . ومنهم من قسمه حسب الشکل فقيل الکوفی البسیط . ویقصد به ذلك 
النوع ولم یکتف الخطاط السلم فيه بنقش أشكال الحروف نفسها وإفا بدأ يضف 
إلى بدایات الحروف ونهاياتها زیادات زخرفية انخذت هيئة شرطة صغری 
أوشوكة . ویوصف الخط بهذه الصورة بالکوفی ذی الزیادات . وتعود معرفته إلى 
القرن الثانی الهجری ( ۸م ) ومن أجمل أمثلثه بمنطقة وسط الدلتا شاهد قبر من 
الرخام بقرية بلتاج مركز قطور غربیة يرجع إلى سنة ۱۵۳ ه ( ۸۷۷۰ ) رلوحة ٤١‏ ) 
أى برجع إلى القرن الثانی الهجری . وبذلك یکون من الکتابات النادرة للخط 
الکوفی ذی الزیادات منذ بدایاته بمصر كلها وهو بذلك أقدم من کتابات مقیاس 
النیل بالروضة بالقاهرة وا لمؤرخة بسنة ۲۶۷ ه ( 0۸۲۱ )۱ 


. ۱۶ يوسف ذنون : قدیم وجدید فی اصل العربی - المورد -مجلد ۱۵ - ۱۹۸1م - ص‎ . ١ 
. ۱۲ المرجم السابق -.ص‎ . ۲ 
حسين علیوه :- الکتابات الأثریة العربية - المرجع السابق - ص۹.‎ . ۳ 


ہس 1 س 





والکوفی المورق هو نوع تلحقه زخارف تشبه أوراق الأشجار تخرج من 
أطراف حروفه سیقان نباتیه دقيقة محملة بالوریقات | لختلفة ا لأشکال وتزخرف 


نهایات حروفه ہما يشبه الفروع عندما تخرج من السیقان أو بزخارف أخرى ورقية 
الشکل أوذات فصوص ۲" . ویعتبر التوریق الفاطمی غاية ما بلغته هذه الظاهرة فى 
مصر من النمو والتطور وا لارتقاء والنوع الثالث هو الکوفی ذو الأرضية النباتية 
وتستقر فيه الكتابة فوق آرضية من سیقان النبات اللولبية . وأشهر أمثلته فى 
إيران وغزنه وفی مدرسة السلطان حسن بالقاهرة . آما النوع الرابع فهو الکوفی 
المضفر أوالمجدول فيه يصعب مَییز العناصر الخطية من العناصر الزخرفية . 
وتضفر حروف الكلمة الواحدة كما قد تضفر کلمات أو آکثر وینشا من ذلك إطار 
جمیل من التضفیر. حتی آنها بلغت فى القرنيين الخامس والسادس الهجریین 
( ۵۱۲-۱۱ ) درجة من التعقید والترکیب جعلت من العسیر قراءتها على غير 
الخبیر به () وأقدم امثله لهذا النوع فی فارس فی قلعه "راد کان" ]١٤‏ ه . وفی 
تونس فى المسجد الجامع بالقيروان وفى المقصورة وفى باب المكتبة 45١‏ ه . ومن 
آشهر آمتلته فى مصرالأشرطة الكتابية المضفرة فى ضریح الخلفاء العباسين 
بالقاهرة . والنوع الخامس هوالكوفى الهندسی . ويمتاز بأنه شديد الاستقامة قائم 
الزوايا. وأشهر أمثلته فی مصر مسجد المنصور قلاوون( 1۸۳ - ۵۱۸6 ) ومسجد زین 
الدين يوسف ۱٩۳‏ ه . وهناك من قسمه حسب الغرض فقيل خط التحریر الخفیف 
أو خط التدوين والخط الثقيل اليابس أوالخط التذكارى وخط المصاحف ‏ . 





۳۱ ۰۲٩ احمد ممدوح حمدي :۔ الخط العربي - مجلة السياحة المصرية - العدد ۱۳۸- سنة ۱۹۷۱م - ص‎ ٦ 
حسین عليوه - الكتابات الأثرية العربية - المرجم السابق - ص؟.‎ ۲ 
15 - 45 ابراهیم جمعة - دراسة في تطور الكتابات الكوفية - دار الفكر العربي - ص‎ ۴ 


دم 





والنوع السادس الخط الکوفی المريع فقد ظهر هذا النوع من الکتابات الكوفية 
الهندسية بادئ ذى بدء فى المبانى المتخذة من الأجر مختلف الحرق فى ایران 
والعراق فی شرق العالم الاسلامی خلال العصر السلجوقی لاسیما فى زخرفه 
الساجد منذ منتصف القرن الخامس الهجری . وقد أنتقلت الزخارف الخطية 
الكوفية هندسية الشکل فی إيران إلى مصرا لملوكية فى النصف الثانی من القرن 
السابع الھجری ( النصف الثانى من القرن الثالث عشرالیلادی ) ولقد غمرت 
زخارف الخط الکوفی هندسی الأشكال کثیراً من المنشآت ا لملوکية إلا أن ا لماليك 


آثروا استخدام الخط الکوفی الهندسی المريع بصفة خاصة فى زخرفة عماثرهم 
بمدينة القاهرة حيث ظل مستخدما بها كحلية كتابية طول عصر دولتی | لماليك 
البحرية والجراكسة ‏ . لقد آثرا لماليك استخدام الخط الکوفی الهندسی الربع 
بصفة خاصة فى زخرفة عمائرهم بمدينة القاهرة حيث ظل مستخدما طوال دولتی 
| لماليك البحرية والجرا کسة . 

وقد ظهر الخط الکوفی الهندسی الربع لأول مرة فى مصر بالوزرة الرخامية 
بضریح السلطان | لنصور قلاوون ضمن مجموعته العمارية بشارع العزلدین 
الله بالنحاسین بالقاهرة . ویعد هذا النقش آقدم مثال فی عصر دولة ا لماليك 
البحرية لهذا النوع من الخط الزخرفی ویرجع تاريخه إلى عام 1۸۲ - ۱۸۶ ه 
(۱۲۸۶ - 2۱۲۸۵) ۱ 





.١‏ سامي احمد عبد الحلیم إمام :- ضریح السلطانية بالقاهرة ونقوشه الكوفية الهندسية المربعة - مستخرج من 
إصدارات مجلة كلية الاداب جامعة الاسكندرية ۱۹۹۱ ۔ ۱۹۹۲- ص ۱۰۵ . 

3 سامي آحمد عبد الحلیم إمام : اضواء على الخط الکوفی الهندسي المربع ونقوشه بجامع السلطان المؤيد شيخ بانقاهرة 
- مستخرج من دورية كلية الأداب جامعة المنصورة - العدد ۰-۱۱ مایو ۱۹۹۱م - ص ۹۰۸. 

۲ . سامي أحمد عبد الحلیم إمام : الکتابات الكوفية الهندسية المربعة بمدرسة السلطان حسن بالقاهرة - مستخرج من 
دورية كلية الأداب جامعة المتصورة - العدد -٩‏ سنة ۱۹۸۹م - ص۷. 


دجم 








(النقوش (لکتابیة على عمائر محانظة فر لد 

وقد قلد العثمانيون من بين ما قلدوا هذه الجموعة من الخطوط () فقد 
إستعملوه فى الحفر على الخشب وفى طريقة إضافة السدايب الخشبية على أرضية 
من الخشب الخرط . وفى | لساجد وزخرفة عناوين صفحات المخطوطات , وقد ' 
إستخدم أحمد قره حصارى أحد الخطاطين الأتراك الخط الكوفى فى القرن ۱۱ م 
بشكل أكثر عمومية ونجاح . 

وإذا كان الخط الكوفى ا مریع الذى ظهر بآثار القاهرة منذ أواخر القرن الثالث 
عشرالميلادى قل بها منذ نهاية القرن الخامس عشر, فإنه ظل مستعملا فى الريف 
فى أواخر القرن السادس عشر والسابع عشرالميلادى يكتب بالأجر ا لنجوراللون, 
وفى الجص . وفى الخشب والقاشانى وخاصة فى مساجد الأسكندرية . ورشيد . 
وديروط بحرى . والقنى بمطويس وفوة . ومنها طرائف لا نظيرلها فى القاهرة ". 

ولم نعثر فى الفترة موضوع البحث على نص تأسيسى واحد بالخط الكوقق . 
وان وجدت فاذج قليلة من هذا الخط عبارة عن كتابات دينية بمسجد النميرى 
بفوہ (۱۲۰۰ ه) . ر لوحة مك ۱۰۸ ۰ ویجامع داعی الدار بفوة ر لوحد ۱6۸ 
۹ واعلی مدخل قبة ضریح آبو النجا بفوه ‏ ر لرحة 1٩‏ . ویجامع سیدی 
خطاب بالقنی مرکز مطویس . ر لوحة ۶۵۶ ۱( وکلها نفذت بالخط 
الکوفی المريع . 

ولم اجد من آنواع الخط الکوفی الأخرى سوی شاهد قبر بلتاج الذی کتب 
بالکوفی ذوالزيادة ( الشرطة ) سنة ۱۵۳ ه( ۷۷۰ع) (لوحة 4۷ ) .والأفاریز 
الخشبية بجامع المتولى بالحلة الکبری بالخط الکوفی الورن . 





.۱۷٩ محمد عبد العزيز مرزوق :- الفنون الزخرفية الإسلامية في العصر و - ص‎ . ١ 

Aslanapa )0.( :- Op. eti 2‏ - 
؟ . حصن عبد الوهاب اك سی مس ي رين مضل - مجلة المجمع العلمي المصري المجلد الثامن 
والثلاتون - ج۲ - 2۱۹۵۱ ۱۹۵۷م - ص 


سس میم 





وراسات ف (لشفل و الأعجام ن (لنقوش (لكتابية بعماثر 
حافظة فر الشيغ من العصرين (الملوثي والعشاني 
قال حمد بن عب الدائنی :- 
ينبغى للكاتب أن يعجم كتابه . ویبین إعرابه . فإنه متى أعراه عن الضبط , 
وأخلاه عن الشكل والنقط كثر فيه التصحيف وغلب علية التحريف (. 
ونرى ذلك التصحيف فى بعض كتابات محافظة كفر الشيخ الخالية من 


الشكل والنقط . 
دیقول الوزي رأبن مقله :- 


للنقط صورتان أحداهما شكل مريع والأخرى شكل مستدير. وإذا كانت 
نقطتان على حرف . فإن شئت جعلت واحدة فوق الأخرى . وإن شئت جعلتهما 
فى سطر معا أو إذا كان بجوار ذلك الحرف حرف ينقط لم يجزأن يكون النقط إذ 
أتسعت إلا واحدة فوق أخرى . والعلة فى ذلك أن النقط إذا كن فى سطر خرجن 
عن حروفهن فوقع اللبس فى الأشكال . فإذا جعل بعضها فوق بعض كان كل حرف 
قسطه من النقط غزال الأشكال . 

واذا کان على حرف ثلاث نقط . فان كانت ثاء جعلت واحدة فوق أثنتين . 
وأن كانت شیثا فیعض الکتاب ينقطه كذلك . ویعضهم ینقطه ثلاث نقط سطرا 
وذلك لسعه حرف الشین بخلاف الثاء ا لمثلثة 9 , 


۱1٩ التلتشندی :- صبح الاعشی - ج٣ - ص‎ .١ 
۱۵۲ ۰ ۱٥١ المصدر نفسه  ص‎ ۲ 


ےس و وص شش سے 





وأول من وضع النقط للحروف العريية ثلاثة رجال من قبيلة بولان على أحد 
الأقوال وهم مراربن مرة . واسلم بن سنرة . وعامربن جدرة . وأن مرارا وضع 
الصور , واسلم فصل ووصل . وعامرا وضع الاعجام وقضية هذه أن الاعجام موضوع 
مع وضع الحروف . 

وأول من وضع التنقیط للمصاحف أبو الأسود الدؤلى من تلقین أمير المؤمنين 
على " كرم الله وجهه " فإن ارید بالنقط فى ذلك الاعجام . فیحتمل أن يكون ذلك 
ابتداء لوضع الإعجام , والظاهر ما تقدم , إذ يبعد أن الحروف قبل ذلك مع تشابه 
صورها كانت عارية عن النقط إلى حين نقط المصحف . 

وقد روى أن الصحابه رضوان الله عليهم جردوا الصحف من كل شيء حتى 
من النقط والشكل , على أنه يحتمل أن يكون المراد بالنقط الذى وضعه أبوالأسود 
بالشکل (". 

أما الشكل أوالعلامات الإعرابية التى استعارها العرب عن السريان . فهى 
بدورها قديمة . ويذكر آنها وقعت فى خلافة معاوية . ويأمرمن زياد أميرالعراق 
الذى كلف أبا الأسود ( حوالى 717 ه ) بوضع النحو. 

وكانت طريقة أبى الأسود فى ذلك أن استحضر كاتبا وأمره أن يتناول 
الصحف . وأن يأخذ صبغا يخالف المداد الذى كتب به المصحف . فإذا فتح 
أبوالأسود شفتيه بالحرف نقط نقطة واحدة بالصبغ فوق الحرف . وإذا رأه قد 
خفضهما نقط نقطة واحدة تحت الحرف . فإذا ضمهما جعل النقطة بيد يدى 


١‏ القلقشندي : صبح الاعشي - ج ٣‏ - ص ہے 


طط 





الحرف " على خط استواء الكتابة " فان تبع الحرف غنة ( تنوین ) نقط نقطتین 
أمام یدی الحرف على خط أستواء الكتابة . ففعل الکاتب ذلك حتی أتى 
أبوالأسود على أخرا لصحف . 

والآراء غير متفقة على تحديد الوقت الذى لحق فيه النقط والشكل بالكتابة 
العربية . غير أنه ثبتت من ملاحظة كتابات القرن الأول الهجرى التى دونت على 
الورق أن ذلك القرن لم ينقض قبل أن يشيع استعمال النقط لتمييز الحروف 
المتشابهة . ويقيت الكتابات التذكارية على الأحجار وإلسكة بدون نقط . وظلت 
على ذلك الحال حتى غلبت الكتابات اللينة | لنقوطة . ويرجحون أن الذى أخرج 
هذه الحركات على صورة شرط رفيعة . هى شكلات مستطيلة مستلقية ترسم بسن 
القلم , هو الخلیل بن أحمد الفراهیدی فى بواكير القرن الثانى الهجرى . ومنذ ذلك 
التاریخ شاع النقط والشكل بطريقة المحدثين (بطريقة الشرط أو الجرات العلوية 
والسفلية وعلامات التنوین ا لاصطلاحية (المعروفة ) ۱ . ۱ 

وإذا تناولنا الاعجام بالکتابات الأثرية بعماثر محافظة کفر الشیخ من 
العصرین الملوکی والعثمانى نجد أن الکاتب لم يراع قواعد الإعجام ولم یتقید 
بقواعدها تقیدا حرفیا فتارة نجدة يكتب الكلمة معجمة وفی نفس النص نجد كلمة 
آخری لم يعجمها.. 

وكذلك أهمل الكاتب التشكيل للكلمات فهو ام يتقيد بقواعد التشكيل فتارة 
نجده يشكل الكلمات وتارة أخرى لا يشكلها . 





.۱۱۷ - ۱۵۱ القلتشندي :- صبحي الأعشى - ج۲ - ص‎ .١ 


۱ 


سس ےل[ کرو ھی فقاو )ہے 
وعلى سبيل المثال التشحكيل والإعجام ڪتابات خافظة کنی الشیخ فى :. 
” كتابات تجديد مئذنة جامع الخطبا بمحلة أبوعلى دسوق 1175ه. 
(لوحبة ۱۸) . كتابات التجديد أعلى مدخل الجامع الرئیسی سنة ۱۲۲۲ه. 
ر لوحة ۱۹)۔ 
4 کتابات جامع سیدی غازى أعلى ا لدخل الرئیسی للجامع . وأعلی مدخل 
الضريح ١۱۲۸ھ‏ بقریة سیدی غازی رلوحة ۰۲۱ ۲۴۲ ) . 
7 كتابات جامع أبوالنضر شتا أعلى الدخل الرئیسی سنة ۱۲۹۵ھ . وأعلى 
مدخل الضريح ۱۲۸۰ بقرية آبو مندور. (لوحة ۰۲۳ 74). 
7 کتابات الأريع لوحات بجامع إبرهيم الاسوقی بدسوق ۱۳۰۳ه-. 
رلوحة ۰۲۸ ۰۳۸۰۳۳ 6 . 
۷ شاهد قبرا لرشدی بمنية الرشد مطویس سنة ۷۹۷ه. رلوحة ۰4۸ 46 .00). 
7 شاهد قبرعبد الله النفیس بجامع ابو الفضل الوزیری سنة 160ه بالحلة " 
الکبری . رشکل ١١‏ )۰ 
شاهد قبر محلة أبو على مركز دسوق . ر لوحة ٩۲‏ ). 
شاهد قبر آحمد بن مجوج سنة ۱۲۵۰ه. ر لوحة ١٦)۔‏ 
شاهد قبرعمربن أحمد مجوج سنة ۱۲۵۲ه. ر لوحة 884 . 
البسملة ا لكتوية بالخط الکوفی المربع على مقصورة ضریح أبوالمكارم بفوه . 


ر لوحة ۷۹). 


ذا SS‏ ايه 


دجم 





7 کتابات عتب بابی جامع حسن نصراللّه بفوه . وكذلك کتابات باب 
القدم لنبر الجامع . ر لوحة ۰۸۳ ۰۸4 ۸۵). 

7 کتابات وکاله حسین ماجور بفوه ۱۲7۵ ه. ر لوحة ٩۱‏ - 

7 کتابات مقصورة الرشدی سنة ۰۱۱۲۵ رلرحة ۱۰6۰۱۰۱ ۱۰۵ ۰۰۹ 

7 کتابات جامع السادات السبعة بقرية سنهور ا لدینة ۱۳۰۲ه-. 
رلوحة ۱۳۰ ) . 

7 کتابات باب القدم لنبر جامع الشیخ محمد نظر خان بفوه ۱۲۲۱ه. 
( لوحة ۱٤۴۳‏ ) 


۷ کتابات ستر ضریح سيدى غازی ۱۲۸۵ھ . رلوحة ۹ء ۰ء 


©© © وراعی (للاتب (لاعجام نقط فى فتابات لآ من‎ ٥ 


/ کتابات السبیل سنة ۱۲۹۷ . ر لوحة ۲٩‏ . 

7 کتابات جلسة الخطیب لنبر أبوالمكارم بفوہ . ر لوحة ۵۸۲ . 

۷ کتابات العتب الخشبى لدخل ضریح أبوالنضر شتا بأبومندور . 
(لوحة ۰۱۱۳۰۱۱۲ ۱۱). 

7 کتابات ضلفتی باب السجد وياب الضریح سیدی خطاب بالقنی 
۹ھ بمطویس . ر لوحة ۰۱۱۸۰۱۱۷۰۱۱۹۰۱۱۵ 0۲۰۰۱۱۹ . 

4 کتابات باب القدم منبر الشيخ شعبان بفوه ١۱۱۸ھ‏ . ر لوحة ۱۳۱). 


7 كتابات سترى سيدى جزر بفوه . ر لوحة ۰۱۸۸ ۱۸٩۹‏ ) . 


اال 





۰ رلتر ال اتب تفیل 0207 


7 شاهد قبر بلتاج . وذلك لأنه یعود إلى القرون الأولى التی کان فیها (عجام 
الحروف وتشکیلها یعتبر عيبا وإهانة للکاتب وللقاری ( لوحة ٦۷‏ ) . 
۷ کتابات العتب الخشبی لضريح آبو النضر شتا بأبومندور. مركز دسوق . 
( لوحة ۱۱۳۰۱۱۲ ۱۱:۰). 
۷ کتابات باب القدم لذبر السادة السباع بفوه ۱۱۷۸ه. ( لوحة 159 ) . 
7 کتابات القدم لمنبر الشیخ شعبان بفوه ۱۱۸۲ ه. ( لوحة ۱۳۱ ). 
آما بالنسبة للمراسیم فتارة نجد الکاتب پشکل ویعجم الکلمات وتارة آخری 
نجده یهمل تشکیل واعجام الکلمات . ویرجع ذلك لأزدحام الکلمات وضیق 
المساحة مثل مرسومی آبوالنجا ۸۲۰ ھ۸۴۵۰ ه بفوه . ( لوحة ۲۰۰۹ ). 
ومن خلال دراستی للنقوش الكتابية بعمائر محافظة کفرالشیخ من 
العصرین | لملوکی والعثمانى على الرخام . الحجر , الجص : ا لعادن والخشب نجد 
آنها نحتوی على مراسیم رخامية تعود إلى العصرا لملوکی واللوحات التأسیسیه 
الرخامية والخشبية ومعظمها یعود إلى العصرالعثمانی ماعدا اللوحتين الرخامتین 
( لوحة ۰۱٦‏ ۱۷) . الکملین لبعضهما أعلى المدخل الرئیسی لجامع " آبو الکارم ' 
بفوه ونحمل حدیٹا نبویا شریفا واسم المنشئ وتاریخ الانشاء ( محرم سنة أريعين 
وسبعمائة ) وشواهد قبور رخامية تعود إلى کل العصرین . 


ده 





ویوجد مثالین للکتابات على الجص . وهی کتابات جامع النمیری بفوه أعلى 
مدخل قبة الضريح ( لوحة 18 ) وکتابات ( آبوالنجاه ) بفوه أعلى مدخل القبة 
( لوحة 14 ) . ویوجد مثال واحد للکتابات على الحجر وهی کتابات مزولة جامع 
القنائی بفوة ۱۲۵۲ه ( لوحة 55 ) . 

وثلائة أمثلة على المعادن أثنان على النحاس ال حمر وهم الحشوة النحاسية 
آعلی باب مدخل مقصورة ضریح إبراهيم الدسوقی بدسوق ( لوحة ۷۰ ) . وکتابات 
ساعة جامع الخطبا بمحلة آبوعلی مرکز دسوق . والثالثة من الفضة صفح بها 
فتحت مفتاح الباب الخشبی لقصورة ضريح سیدی موسی بجامع ابراهیم 
الدسوقی بدسوق ( لوحة ۷۱ ) . 


اباب الأول 
(لرراسة (لتمليلية 


الفصل الأول 
النقوش الكتابية على الآثار الثابتة 
.ا مواد الخام التی نفذت عليها الڪتابات . 


ب. أنواع النقوش الڪتابية على الام اثانة 


8 الکنادات 
:ا مواد امخام التی نفذت علیها سو 


-١‏ الرضام 
؟۔ ا مم 
۳ الإص 
٤۔‏ المادن 
٥۔‏ المشب 


+( اقرش اقتابیة على صائر مائظة ریغ ]ج 
أولا : الرخام 


يعد الرخام أحد آهم الواد التي استعملت فى مجال تسجيل الكتابات الأثرية 
من العصرين المملوكي والعثماني . وساعد على هذا المميزات الخاصة للرخام 
والمتمثلة فی الصلادة الناتجة عن تكوينه الطبيعى . حيث إن التبلور الناتج من تأثير 
الضغط والحرارة أثناء تكونه في الطبيعة يساعد على زيادة حجم حبيباته وتجانسھا 
وقلة مسامتها وزيادة ماسکها () . 

ومن ثم أصبح الرخام ہما تميزبه من تلك الخصائص من أطول المواد 
الزخرفية عمرا كما تميزت بعض أنواع الرخام بالمطاوعة وسهولة تفصيلها حسب 
الحجم المطلوب . تنيز بالجمال الطبيعى والألوان البديعة ونعومة الملمس والبريق 
الطبيعي لأسطحة المصقولة إلى جانب سهولة تنظيفه مع ثبات لونه " . 

هذا وقد تعددت مسميات الرخام إما بتعدد ألوانه . أولتعدد مواطن 
استخراجه أواستيراده . وأغلب هذه المسميات تسميات أهل الصنعة إذ كثيرا ما 
يلجأالمرخم إلى إضفاء صفات وأسماء بعض النباتات والحیوانات والطيور من 
الأنواع المختلفة للرخام وتستعمل لتكون قريبة من الفهم . 
۸ ا مہ أطلقت مسب اللون دتھی تنقسرإلى :۔ 

أ- آسماء أطلق فیها اللون صريحا مباشرا كالأبيض والأسود والأصفر 

والأزرق والأحمرالذى يجلب من الخليل " والأخضر المرسينى . 





.١‏ حسين مصطفی حسین : المحاريب الرخامية فى قاهرة المماليك البحرية دراسة أثرية فنیة ( رسالة ماجستير غير 
منشورة كلية الأثار جامعة القاهرة ) ۱۹۸۱م - ص 42 - 1٩‏ . 
- أحمد قاسم الجمعة : الأثار الرخامية قى الموصل خلال العهدين الأتابكى والأيلخانى ( رسالة دكتوراه غير منشورة 
جامعة القاهرة ٥۱۹۷م)‏ - ص ۱۸ ۲۰ 
۲. محمد عارف :- خلاصة الأفكار في فن المعمار - القاهرة بولاق ۵۱۳۱۵ / ۱۸۹۷م - ص ۷۱. 
؟. ابن ایاس : بدانع الزهور فى وقاتع الدهور - تحقيق محمد مصطقی - القاهرة - ج 4 ص ۲۰۳- ۲۰۸ . 


وم 





ب- آسماء اطلق فیها اللون نسبة لألوان النباتات والزهور والثمار مثل 
الياسمين وا لشمشی ونوار الفول . 

ج- اسماء اطلق فیها اللون نسبة لألوان الطیور مثل الزرزوری ( نسبة إلى 
لون ريش العصفور ) والغرابی نسبة إلى لون الغراب والقطقاطی نسبة 


إلى طائرالقطا . 

٢‏ كما اطلق عليه أيضا أسرالكان الستضع منه مثل السویسی وهو ذولون آسود 
والصعيدى أو البلدی وهو ذو اللون الأبيض . 

۳ كما اطق عليه سواطن استملی مشل الحلبى . الخليلى وغيرذلك من أنواع 
الرخام ا لختلفة . ۱ 

٤‏ دمن السمیات العامة نام مارسین المارسين نوع من الریحان الأخضراللون 
وأطلقت هذه الصفة على الرخام الأخضر ففى وصف العمری لقبه الصخرة 
بالقدس يتحدث عن أعمدة رخام فیقول " أثنين أخضر مارسینی ' . ورخام 
مجزع أى رخام بياضه مقطع بألوان مختلفة ويخاصة الأسود تشبيها بالجزع 
وهو حجر بهذا الشکل من اليمن يعمل منه خرز . ویطلق على نوع من الرخام 
الجزع أيضا " شحم ولحم " . وهو مصطلح عامى . ورخام بللورى : رخام أبيض 
له لعان وشفافية فشبه بالبلور وغير ذلك من الأنواع المختلفة للرخام ( . 


.١‏ وهو من التسميات العامة للرخام وقد يكون لون القطا > وهو نوع من اليمام 
محمد محمد أمين ۰ لیلی على ایراهیم : المصطلحات المعمارية ف فى الوثائق المملوكية (14۸- ۴۳ ه) (۱۲۹۰م 
۷ م) الجامعة الامريكية بانقاهرة ص ٥٥‏ - 54 . 


الاي م سس سے 





مصادم ال رخام فی العصرن | لماوکي والشماني :. 

الصرر الأدل :- وهو مصدر داخلى ویشمل شراء الرخام وعادة استخدام الرخام 
القدیم . واستخراج الرخام من مقاطعه الطبيعية في مصر (. مثل 
العریش مصدر الجزء الأكبر من الرخام الوجود في مصر . ویشیر 
القدسی إلى أن السماق فقط هوالوجود بین مصروالشام . كما 
آشار القلقشندی إلى إنه بالجبل الشرقی | لوجود بين النیل والبحر 
الأحمر وقرب قطعة عالية منه تسمی قرشندة " قرب قوص" مقطع 
الرخام اللون من الأبيض والسماقی وسائر الألوا ن الستحسنة التي 
لا تساوی حسنا (. 

الصمء الثاني :۔ وهو مصدر خارجي ویشمل استيراد الرخام من مناطق تابعة للدولة 
كبلاد الشام وآسيا الصغرى . وكذلك مناطق غير تابعة لها كبلاد 
أورويا وخاصة اليونان وإيطاليا وفرنسا . إضافة إلى جزر 
البحرالمتوسط ‏ . ولقد استخدم في العصرالملوكي نوع من 
الرخام أطلق عليه اسم البندقى . ولا كانت التسمية بالبندقى فى 
العصر المملوكي یقصد بها العملة الذهبية لدينة البندقیة الإيطالية. 
فمن المحتمل أنه استخدمت من نفس التسمية للدلالة على الرخام 
الجلوب من نفس الدينة (. ۱ 

مد ج ص مه رای ف سلطا یی کی ی و 

٢‏ حسین مصطفى حسین :- المرجع السابق دص ٥1‏ اع 


۳ جمال عبد العاطي خير اللہ :- المرجع السابق - ص - ۱ . 
٤‏ . حسين مصطفى حسين :- المرجم السابق - ص ۷۰ 


اقوش لای على تما رو سس 


اولا  :‏ الصادر الداخلية :۔ 

-١‏ الس :۔ 

كان الحصول على الرخام عن طريق الشراء أحد مصادر الرخام فى العصرین 
الملوكي والعثماني . حيث كان السلطان الغوری أكثر سلاطين المماليك شراء 
للرخام . ولقد تنافس أمراء المماليك على استخدام الرخام فى عمائرهم فقال 
المقريزى " تنافس عظماء دولة الناصر محمد بن قلاوون من الوزراء والكتاب فی 
الساکن التى أنشأت عند جسرالأفرم وينوا وتأنقوا وتفننوا فى بديع الزخرفة 
وبالغوا فى تحسين الرخام ' 9 . 

الحصول على الرخام عن طريق الإنعام فى العصر المملوكي كدليل على الرضى 
مثل الخلع والتشاريف . والدليل على ذلك أن الملك الناصر محمد بن قلاوون أنعم 
على الأميرالماردانى بالرخام عند عمارة جامعه . 

أمافى العصر العثماني فتحدد لنا وثائق العصرالعثماني شراء أصحاب 
النشات العثمانية للرخام والمبالغ التى صرفوها على ذلك فتذكروثيقة 
محمد بك أبوالدهب " .... وأصرف على عمارة ذلك وإنشائه وتجديده من ماله 


خاصته فى شن مون وأجر وجير وجبس ...... مجاديل ورخام ........” وكذا فى وثيقة 
إبراهيم كتخدا السنارى " 21116 واصرف على ذلك من ماله وصلب حاله مبلغا 


وقدره ألف ريال واحد وشانية وتسعین ريالا مصرية معاملة تاريخه وذلك هو القدر 
الذي استهلك منه فيما قبل تاريخه فى شن مون متقنة وآلات محكمة من جير 
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.۲۹۷ المقريزي :- الخطط - ج٢ نسخة مصورة عن بولاق - ص‎ .١ 





وقد كان البیع والشراء للرخام يتم فى أسواق خاصة فى القاهرة حیث السوق 
النشط لواد البناء التی یعاد استخدامها بداية من الطوب إلى الحجر إلى ا لعادن 
والخشب والرخام . والواضح أن سوق السلع | لستخدمة كان ینشط أکثر عندما 
یتعامل مع الواد الأقل وفرة کالرخام . 

وکانت لهنه الأسواق آهمية كبيرة حيث إنه لكل طائفة من طوائف العمال 


مکان خاص بها . فکانت هناك أسواق للنجارین و النقاشین و الرخمین . وکان 
الکثیر من الرخام یباع على شکل أعمدة كبيرة أو صغيرة مثل تلك التي اشتراها داود 
أغا دار السعادة من أجل مسجده فی عام ۵۱۰۰۹ ( 1۰م ) من الناظر على وقف 
السلطان برقوق . وفى بعض الأحيان كان هكن بيع الرخام في شكل قطع صغيرة 
بواسطة الاردب . ومن وقت لأخر كانت أرضيات الرخام تباع بأكملها مرة واحدة 
فمثلا رضوان بك قاع بشراء الارضية الرخامية لفناء المدرسة الغنيمية في عام 
9 ( ۹٣٦۱م‏ ) لاستخدامها فى أعمال كان يشيدها وفى أحيان آخری كانت 
مبيعات الرخام تتم من مبانى الوقف حيث تسجل المحكمة بعضًا من البیعات 
التي لابد أن توافق عليها قبل البيع 9. 

]- إعادة استهندام الرونام القدير: 5 

كان يعاد استخدام الرخام بعد قلعه من موضعه ليعاد استخدامه فى مواضع 
أخرى وذلك لندرة الرخام . وتلك كانت عادة ا لسلمين خاصة فى القرون الهجرية 
الأولى حيث استخدموا الرخام المتلف عن مبانى العصور السابقة أمام ندرة الرخام 


.۲ -4 جمال عبد العاطي خير الله - أعمال الرخام بالقاهرة - ص‎ .١ 
أمال العمري :- إعادة استعمال الرخام في العصر المملوكي - دراسات أثرية إسلامية - المجلد الأول ۱۹۷۸م‎ ۲ 


ص۲۵۸ 


فوم( (لنقوش الفتابیة على عمائر حانظة ففر (لشيغ 


باشکاله وأنواعه وأمام الحاجة إليه . هذا وقد ترکز جمع الرخام القديم على 
الأعمدة بشكل خاص ذلك لأن عمل العمود يحتاج عادة إلى كتلة رخامية كبيرة حتى 
يتم تفصيله منها فى الوقت الذى لا تفي فيه المصادر الطبيعية بهذا الغرض لاسيما 
وأنه كان يحتاج عادة إلى كمية كبيرة من الأعمدة فى المبنى الواحد . ولاشك أن 
تفصيل العمود ثم نقلة كان يحتاج إلى مجهود ووقت طويل ( . فى الوقت الذى 
بیکنهم فيه الحصول على الأعمدة جاهزة من المبانى الأخرى ا , كذلك يعد من أهم 
أسباب التركيز على الأعمدة أنه كان من الممكن شقها طولیا للحصول منها على 
الألواح . كما يكن تقطيعها عرضيا للحصول على الدوائر 9, 

ويظهر ذلك في جوامع فوه حيث تم نقل الأعمدة للجوامع من الباني القديمة . 
وفى اللوحة الرخامية بجامع المتولي بالمحلة الكبرى حيث استخدمت في العصر 
المملوكي لكتابة مرسوع عليها ۲٢۸ھ‏ /۳۸٣۱م‏ ر لوحة ۸۵ . 

وأعيد استخدامها في العصر العثماني لكتابة نص نجدید ١۱۲۷ھ‏ .رلوحة ۲۰) 





وشاهد قبر فوه الرخامی حيث کتب أولا آسم الأب التوفی سنة ۱۲۵۰ه. 
(لوحة 54). وکتب على الوجه الثاني للرخامة أسم الابن التوفی سنة ۱۲۵۲ ه. 
ر لوحة 56). 

۳- مقاطع الرینام الطبيمية فى مصر:۔ 

یوجد بارض مصر مناطق غنية جدا بأنواع الرضام كما في شبه جزيرة سیناء 
وفی الصحراء الشرقية . خاصة في وادي الدیب غرب جبل الزیت فى موضع قريب 





۱ محمد عارف :- خلاصة الافکار- ص ۰۱۰ ۱۲ 

۲. مكس هرتس :- فهرس مقتتیات دار الأثار العربية ولمحة في تاریخ فن المعمار وساتر الفنون الصناعية بمصر 
تقریب على بهجت المطبعة الاميرية ۱۹۰۹م - ص 56. 

۴ حسین مصطفی حسین - المحاریب الرخامية في قاهرة المماليك البحرية - ص ۵۸. 





من ساحل البحرالأحمروفی جبل الرخام بالقرب من وادي میاه فى شرقي !سنا 
يدعى " الدعيج " فى ثلثى الطریق بین النیل والبحر الأحمر. واستخرج من هذه 
الأماكن نواعان من الرخام استعمالا في العهود الاسلامية . وهذا ما آکده 
"لقلقشندی" ویقع في أقصى جنوب الصحراء الشرقية موضع لاستخراج الرخام 
الرمادي الضارب إلى الصفرة لم یستعمل قدیما وهذا الوضع یسمی " وادي العلاقی". 
وفی صعید مصر آماکن متعددة لاستخراج الرخام فی العصر الاسلامي بصفة عامة. 
وهی منطقة إدفو حیث آنواع من الرخام لا یتطرق الذهن آنها توجد بها . كما أن 
الرخام السماقی الأحمر والأخضر کان يؤتى به محمولا على صفحة النیل من 
محاجر آسوان وغیرها من بلدان بالقرب من الأقصر إلى الفسطاط حيث يتم 
استخدامه (' . 


ثانیا :۔ الصادر الخارجية للرخام :۔ 


لقد کان من الطبيعي فى ظل كثرة ا لمنشآت العمارية فى العصر المملوكي أن 
تؤدى إلى عجزا لصادر المحلية على أن تفى بحاجة المنشآت من الرخام مما اضطروا 
معه للبحث عن مصادر خارجية دهم به لاسيما وأنه كان لدیهم من الثروة 
والعلاقات بالدول الأخرى مما يسهل لهم ذلك بالإضافة أن مثل هذا التصرف لم يكن 
غریبا فقد كان متبعا من قبل فى أجزاء أخرى من العالم الإسلامي مثل الأندلس . 

أماهذه الصادر الخارجية لرخام مصرالملوكية فقد حددها اللقريزى عند 
حديثة عن رخام جامع ألماس بأنها الشام وجزر البحر وبلاد الروم ومن الراجح قيام 


.4 ١ جمال عبد العاطي - المرجع السابق - ص‎ .١ 








ہہ مل_للنقوش القتابیة على عمائر محانظة لفر الشيغ 
نجارة للرخام تعتمد على الاستيراد من هذه الأقطار ولیس على النهب منها بالقوة 
فقط بالبديل :- أن القریزی نحدث عن وجود فندق للرخام ( . كما كان يستورد 
الرخام من ايطاليا وباقي دول آوروبا وقد امتدد استیراد الرخام لصر نی العصر 
العثماني الذي إستعمل فيه كما تقول بعض الوثائق * ........ والرخام الأييض 
الأفرنجى ' . فقد كان العثمانیون يرسلون فى طلب الأعمده الرخامية بالدست من 
كارار. وكانت عمليات الاستيراد من أورويا تقتصر على الرخام وغيره من السلع 
الكمالية فيستورده التجار الأٹریاء . ويستخدمونه فى تذيين دورهم وقصورهم . كما 
كان يستورد الرخام فى العصر العثماني من اليونان. وقد أستعمل فى العمارة 
العثمانية بمصر نوع من الرخام يسمى ' المرسينى' لا نستبعد أنة وارد من مدينة 
مرسين الميناء التركى . وكان الرخام يصل إلى مصر عن طريق أزمير كذلك . 

وكانت أهم الثغورالمصرية في العصر العثماني هي الإسكندرية . ودمياط 5 
والسويس . ورشيد . فأما الإسكندرية فكانت تأتى إليها السفن من أورويا حاملة 
الرخام مع غيرة من المواد . فى حين أختصت كل من دمياط ورشيد بتجارة تركيا 
وبلاد الشام حيث كانت تدفع رسوع جمركية على صناديق الرخام القادمة لهذين 


الميناءين والتی كانت تزود بها البلاد مصر(/ . 





۳۰۰۲۹۰ ۱۱ المصدر السابق . جہ٢ .ص‎  ىزيرقملا‎ .١ 
. ٦۔٥ جمال عبد العاطى خير اللہ ۔ المرجع السابق .ص‎ .۲ 





تقلص استعمال الأحجار إلى حد كبيرفي تسجیل الکتابات الأثرية بعمائر 
محافظة کفر الشيخ ومکن رصدها في نص الزولة ا لثبتة بجدار مئذنة جامع القنائی 
والتي ترجع إلى العصر العثماني ۱۲۵۲ ه ر لوحة )٦٦‏ 7(" . ومنذ النصف الثاني من 
القرن الحادي عشر الهجري / السابع عشراليلادي أختفي استخدام الأحجار 
کمادة لتسجیل الکتابات الأثرية علیها فقد استعاض عنه الفنان بالأفاریز 
الخشبية واللوحات الرخامية . 

وأ مینراتل"حجام ۔ دقة حبیباتها ونجانسها واندماج أجزائها وسهولة 
تشکیلها ومقاومتها للعوا مل الجوية (. 

وتوجد بمصر محاجر عديدة وأهم تلك ا لحاجر القريبة من القاهرة هی محاجر 
البساتين وأثرالنبى وحلوان وا لعصرة وطرة وجبل الجیوشی ‏ على أن محاجر 
البساتین وأثرالتبی أحسنها لأن الصفات الطبيعية لأحجارها الجيرية بالذات 
أحسن من بقية الحاجر الآ خری (۳ . 


والاحجامآنواع: منھا الجيرية . الطفلية , الجبسية , السليسية الرملية . 


۱. ومن أمثله الکتاب على الحجر بالقاهرة في الفترة العثمانية ۱- نص التكية الكلشتية ۹۲۲۔ ۹۳۱ھ ونص مقصورة 
الامیر نورون ١٠۹ھ‏ ونص سبیل الامیر محمد ۸۱۰۱6 ۰ ونص منذنة البرديني ۵۱۰۳۸ . 

۲ محمد عارف :- خلاصة الافکار في فن المعمار - ص" .. 

۳ و. ف هيوم :- أحجار البناء فیما جاور القاهرة في الوجه القبلي - ترجمة على فهمي . القاهرة المطبعة الاميرية 
۰م - ص ۰۱۱ ۱٩‏ 





)- الأممء الٰہیة :- ۱ 

هی فى جوهرها عبارة عن كريونات الكالسيوم " كاك أ ۳ " مخلوطة بجواهر 
أخرى كالسليس والألومين والمانيزيا وبعض الأكاسيد المعدنية , ولو آن نسب هذه 
المواد فى العادة صغيرة. وهذا النوع من الأحجار يتباين بدرجة عظيمة فى النوع 
والصلابة وأغلبها یوجد على هيئة طبقات فى باطن الأرض ویوجد هذا النوع من 
الاحجارفي آماکن متفرقة فیما بین إسنا ونقطة تبعد عن أسوان وفی الماكس 
بالإسكندرية وضواجي السویس © . 
؟- الأممء الطنلية :۔ 

تمتاز الأحجار الطفلية بأنها لا تفورولا تحدث منها شرارات عند مصادمتها 
للفولاذ . 
۳- الأممء الجبسية :۔ 

مثل الأحجار الطفلية لاتفور بالحوامض وهی تاز بأنها رخوة هشة قابلة 
لامتصماص رطوية الهواء ‏ . 
-٤‏ الأعهاء السليسية :۔ 

هذا النوع من الأحجار لا تفور بالحوامض . وهی تعطی شرارات عند 
مصادمتها بالفولاذ . ومن أحسن آنواع الأحجار السليسية هو حجر الصوان 


- الفرید لوکاس :- المواد والصناعات عند قدماء المصریین - ترجمة د. زكي اسکندر. ومحمد زکریا غنيم - ط۴‎ .١ 
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النقوش اللتابیة على عمائر حائظة ٹر الشیغ 
والجریس وأحجار الطواحین . ويوجد فى النطقة المتدة من أسوان إلى أخر 
شلالات الفيلة . 





-٥‏ الأأمجاء الريلية :۔ 
تتكون من ذرات من الکوارتز متجمعة بعضها بمادة لاصقة وهی السلیس 
أوالألومنيا أو کریونات الجير أوا لغنسیا . ویوجد على التلال الوا قعة على جانبی 

نهر النیل من منطقة إسنا وفیما وراء آسوان بين كلابشة ووادی حلفا (. 

وقد ورد ذکر بعض أنواع ال حجار . بالوثائق التاريخية متها : . 

.١‏ الحجرالفص النحیت وهو نوع من الحجرالهذب استعمال فى بناء معظم 
العمائرا لملوكية . ویکون على هيئة مدا ميك من اللونین الأبيض والأحمر. 

۲ حجرغشیم ویقصد به الحجر غیر ا لصقول . 

۴ الحجرالهیصمی . 

۶ حجر عجالى کبیر مقاس ۳۰:۹۰ 16 سم" وهی أحجار ضخمة آعد ها 
العجول لسحبها ونقلها من الجبل ومن ذلك الحین أطلق المعماريين على 
الحجارة الكبيرة أسم عجالی " (. بال(ضافة إلى هذا توجد بعض آنواع آخری 
من الأحجار - أطلق علیها بعض | لاصطلاحات من أهل الصنعة . 


5 الفريد لوكاس :- المرجع السایق - ص ۲ ص ٩‏ ص ۹۹۔ 
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إعداد الرخامةوا حجر للکتاب : . 

كانت اللوحة الرخامية والحجرية مر بعدة مراحل فنية تبدأ هذه الراحل 
باختبارالمادة الراد الكتابة علیها سواء أكانت من الرخام . الحجر , الجص . 
العادن . الخشب . الزجاج . النسیج وهما المواد التی استعملت فی كتابة الکتابات 
الأثرية بعماثر محافظة کفر الشیخ . آما بالنسبة للوحة الرخامية والحجرية ففی 
البداية كانت تتم عملية قطع الرخام أو الحجر من الحاجر. وتبدأ هذه العملية 
بتحدید شکل مستطیل أو مربع أو داثری آوعمودی " (سطوانی " وذلك باستخدام 
الفحم أو ای لون أخر. ثم تجری بعد عملية التحدید هذه عملية القطع . وذلك 
باستخدام القطاطیع (). من جمیع الجهات التی تم تحديدها إلى السمك ا لطلوب 
ثم یلی ذلك عملية النشر وتتم باستخدام مناشیر لا آسنان لها تحرك بالأیدی وتسقی 
بالاء والرمل حتی یتم النشر. وکانت تتبع عملية النشر عملية الصقل وهی التی 
یطلق علیها اسم الجلی . وکان الغرض من عملية الصقل معالجة العیوب التی 
تخلفت عن عملية النشر , وذلك بحك السطح المطلوب صقله . وتستمر هذه العملية 
حتی یصبح سطح القطعة آملسا ویبدو واضحا وبالنسبة لا یتخلف من عملية 
النشر من خروق . فکان یتم معالجتها آما عن طریق ملئ تلك الخروق بالعجون . 
واما بحك القطعة باستخدام قطعة من الرخام والماء والرمل لتنعیمها ۳۱ . ولقد 
تطورت عملية تهيئة الحجر والرخام للكتابة على مر العصور التاريخية ا لختلفة , 


. التطاطیع :- الات صلبة تستخدم في قطم الاحجار والرخام‎ .١ 
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وهذه تتطلب من الکاتب أو الحافر تصمیما کتابیا مسبقا على الورقة ثم توضع على 
اللوحة الرخامية أوالحجرية | لخططة خطوط أفقية مستقيمة على مسافات 
متساوية . وکان يتم ذلك باستخدام الخیوط . ویکتب النص فوقها بالداد ثم یحفر 
ما حولها بالات دقيقة ثم تسوی متون الحروف حتی تبدو ملساء (. وذلك 
باستخدام الأزمیل والدقماق . 
إستخدام النطاط أو الكاتب أسلوبين لنقش الكتابات على الرخام والدجر وهی : . 
۰ المضرالنائر؛ء وهذه الطريقة من الحفریستلزع قبل تنفیذها تحدید الشكل 
الخارجی للعنصرا لراد حفره ثم یقوع الفنان بحفر العنصر نفسه . 
۲. الفسرالبارن : .ویتم فيه تحدید الشکل الخارجی للعنصر أيضا ثم یقوم 
الفنان بحفر الارضية حوله بحیث یصبح العنصر نفسه آعلی من مستوی 
الارضية (". 
ولا كان إسلوب الحفر البارز من السهولة بمکان عن أسلوب الحفر الغائر. 
أصبح الأسلوب المیز وا لفضل فی تنفیذ النقوش الكتابية على الواد الصلبه . 
وکانت عملية الحفر أو النقش تتم ببطيء شدید وعناية فائقة . ولابد للقائم بهذه 
العملية أن یکون على درجة كبيرة من الهارة والحذق! . وکان يقوم بتلك الأعمال 
الفنية للرخام . لرخم وهوا لشتغل بجمیع أعمال الرخام من قطع وثقل ونقش 
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الکتابات على الرخام من لوحات تأسيسية أو مراسيم أو أبيات شعرية وشواهد 
قبور وآیات قرآنية ('. ویجوارا لرخم یوجد الحجار . وهو | لشتغل بجمیع أعمال 
الأحجار من قطع . ونقش وهناك أیضا الخطاط آو الکاتب كان یتولی القیام 
بعملية كتابة المرسوع أو اللوحة التأسيسية , وكان يشترط أن يكون ملما بقواعد 
اللغة والتمكن من الكتابة . وأطلق أيضا عليه الناسخ لأنه يقوم بنسخ المراسيم 
أوالكتب إلى عدة نسخ . ومن الفنانين أيضا النشار. وهوالمشتغل بنشر الحجر 
أو الرخام حسب المساحات المطلوبة ومن الفنانين أيضا النحات أو الحفارا لشتخل 
بنحت أو حفر الكتابات , كما أطلق على الحفارفی العصرالمملوكى النقاش . 
وكان يشترط أن يكون ملما بقواعد اللغة والتمكن من الكتابة لأنها عملية لابد 
للمشتغل بها أن يكون على مهارة عالية وحذق فى تنفيذه . 
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سوم 





الغا : ا لجس 
يعد الجص ثالث الواد التي نفذت بها الكتابات الأثرية بعمائر محافظة كفر 
الشيخ ورغم أنه لم يوجد له أمثلة سوى مثالين فقط الأول أعلى باب مدخل ضريح 
أبوالنجا بفوه رلوحة 14) . والثاني أعلى باب مدخل ضریح النمیری بفوه ۱۲۰۰ه 
ر لوحة 14 ) . ر 
لغويا معرب عن الفارسية كج ومنه الآرامى ۱0۵/۶ . والقص لغة فى الجص . 
وقال العرب قصص وجصص وهو أيضا بالتركية والكردية ۱ 


والجص في الفن هو اللاط الجميل ويستعمل من الرمل وا ماء والجير والجبس . 
وأحيانا رخام ترابي ومادة رغوية فى نسب منوعة (. 

وهويتكون من كبريتات الكالسيوم " كبريتات الجير" محتوية على الماء 
ومتحدة به انحادا تاما !۳ ويستخرج من الجبال التي بين أسوان . وجنوب مدينة 
!سنا ولهذا اختاره قدماء المصريين لإقامة مبانيهم العظيمة نظرا لسهولة استخراج 
الجص ولأن نقلة ميسو رلا كلفة فيه لقرب المسافة بين مناجمه والنيل ٩‏ 

وأماكن استخراجه في الوجه البحري في غرب الإسكندرية وفى المنطقة 
الواقعة بين الإسماعيلية والسويس كما يوجد في الفيوم . وأيضا المنطقة التي تمتد 
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جنویا من القاهرة إلى بنی سویف . والجص مادة رخوة هشة وقابلة لامتصاص 
رطوبة الهواء وأغلبه غير صالح لانشاء البناء , ولکنه يخدم فن إنشاء الباني خدمة 
عظيمة فضلا عن سرعة فعل آدوات النحت في زخارفها وسهولة تشکیلها بالإضافة 
إلى سرعة إتقانها واراحة الأعين الناظرة تجاه تلك الزخارف فتساعد بدورها على 
الشعور بالبهجة ونعیم الحياة . وعلی الرغم من استعمال الجص في الزخرفة بکثرة 
كما سبق القول ومنذ أقدم العصور حتی العصور الاسلامية إلا أن مادة الحجر 
والرخام أخذت السيادة العظمی في الزخرفة , وذلك لصلابتها عن الجص الذي يتأثر 
بالاحوال المناخية . أما الزخارف الكتابية فلقد غلب عليها النصوص القرآنية 
الكريمة کما في كتابات العقد أعلى باب ضريح جامع النمیری بفوه ۱۲۰۰ه- 
(لوحة ۱۸) فقد زخرف كوشة العقد بكتابة سورة الکوثر بالخط الكوفى المريع . 
ولفظ الجلالة كما في كتابات كوشة العقد الثلاثي المدبب أعلى باب ضريح قبة 
أبوالنجا بفوہ ر لوحة ۱۹) وعبارات دعائية بالإضافة إلى النصوص الجنائزية 
. والأدبية والتاريخية , وآيات للصلاة على الني ي كذلك آيات قرآنية تدل على 
التسبيح والشكر للّه تعالى . 





( (لطرق (لصناعية التي لک | تابات ) 


- طريقة ال رالباعمعلی الجدران‎ .١ 
تتم هذه الطريقة بالحفر على الجص مباشرة بعد تفريغ وتسویة مسطحات‎ 
الجدران ثم تهذب بالنحت بعد جفاف الجص , ویکون التصمیم هنا مسطحا‎ 
یختصر فيه التجسیم بحیث تظهر الأشكال الزخرفية , وکأنها على مستوی واحد‎ 
خالية من الروح الالية الملة التي تسود الزخارف ا لصنوعة بالقالب وأغلب‎ 
الزخارف التي تستخدم بهذه الطريقة هي الزخارف الكتابية حيث يلاحظ كتابة‎ 
الآيات القرآنية مثلا تتم مباشرة دون تكرارها على الجدران وإذا كبرت المساحة‎ 
المراد زخرفتها بهذه الزخرفة فغالبا ما تأخذ مقاساتها على الجدران وتعمل في‎ 
وحدات منفصلة على الأرض وترقم هذه الوحدات وترتب عند وضعها على الجدران‎ 
خوفا من أن یکون الفنان المنفذ لهذه الزخرفة لا يعرف العريية آوغیر حافظ لآيات‎ 
."( القرآن الکریم‎ 
الفنان یحفرالرسوع ولا یطبعها بالقالب كما هو متبع في الأندلس . ویعض‎ 
الأقطار الإسلامية لذا متازالزخارف الايرانية بالدقة والجمال خالية من الروح‎ 
ا لملة | لستعملة بالقالب ولقد نفذ الکاتب الکتابات على الجص بمحافظة‎ 
.( کفر الشیخ بهنه الطريقة‎ 
جو تہ سوج مو ہچ فو‎ 
ا ا یق ر می یں لو سے‎ 


كل من المدرسة الفرعية الحنفية » والمدرسة المالكية . 
- المرجع السایق - ص .١4‏ 


تہ سس وص ےس سے 





؟. طريقة القالب :- 
تتم هذه الطريقة بعمل شاذج اصلية یستخرج منها قوالب والتی بدورها 
یستخرج منها العناصر المطلوبة وتتبع هذه الطريقة | لراحل الاتية :. 

عا عمل النموذج نفسه ویجب أن یکون مطابقا للعنصر الزخرفی الراد تکراره . 

< يبدأ في حفر النموذج مع مراعاة أن تبدأ بالعناصر الكبيرة الخارجية ثم الأقل 
إلى الداخل وفى هذه الحالة تظهر الزخارف بارزة فوق الأرضية الغائرة مع 
مراعاة المحافظة على زخارف هذا النموذج لاستخدامه مرة أخرى في حالة 
تكرار العناصر الزخرفية الواحدة على الجدران ومطابقة بعضها البعض 
ويسميه أهل الصنعة أسم " فارغ " أو" قالب سلبى ' . 

< بعد الانتهاء من عمل النموذج المزخرف والمطلوب يتم دهانه بمادة دهنيه 
لتمنع التصاق الجص اللین الذي يصب فيه لاستخراج الكمية المطلوية . 

ع تبدأ بعد ذلك عملية الصب في هذا الفارغ بمعنى استخراج صورة النموذج 
الأصلي للقالب وهذا ما يسميه أهل الصنعة " الفارغ " أوالنسخ الايجابية . 
ويجب مراعاة مليء التجاويف خاصة الدقيقة فى أثناء عملية الصب هذه . 
وذلك بنفخ الجص السائل بشدة حتى تنطبع تفاصيل أجزاء النموذج صغيرها 
وکبیرها . ولصناعة القالب السلبى غالبا ما يستخدم مادة صلبة فإما تكون 
من مادة الجص ذاتها ويجب أن يكون هذا النوع الجيد الشديد الصلابة ولا 
يتعرض مطلقا للهواء والرطوية (. وأحيانا أخرى تستخدم مادة الطين لعمل 


۱ لويس لوزيل :- فن الحفر - تعريب زكي حاتم - القاهرة ۱۹۳۳ ص ٥‏ . 
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القالب السلی حیث تأخذ من شاذج من الخشب ثم تحرق هذه القوالب 

الطينية لاکسابها الصلابة ۲9 . 

وهناك ملاحظة نجدها في القالب ذي التصمیم الهندسي . وهو وجود عناصره 
الهندسية تترکز في نقطة واحدة من بداية القالب إلى داخله لذا یتطلب هذا دقة 
الاتقان والدراية الهندسية للصانع . 

وهنه هي المراحل التي تتم لحمل القالب إلا أنه إذا استخدم عنصر زخرفي واحد 
معين أهلك قالبه ونجراً إلى قطع صغيرة , وهذه الطريقة یطلق علیها آهل الصنعة 
" الفارغ الهالك " . آما إذا تکررت الواحدات الزخرفية أكثر من مرة یصعب ذلك 
تحطیم القالب وتجزئته . وهذه الطريقة یطلق علیها أهل الصنعة بالقالب 
" الفارغ غير هالك " وتتميزالأخيرة بسرعة الإخراج وسرعة الانجاز وبها یستطیع 
الفنان تلبية الطالیات الكثيرة التي تطلب منه لهذه الزخارف بالاضافة إلى ذلك 
أنها غير باهظة التکالیف . وا لعروف أن معظم الزخارف الجصية كانت تتم بهذه 
الطريقة نظرا لتکرار الواحدات الزخرفية في البنی الواحد لاتساعه أحيانا وکبر 
مساحة الناطق الجدارية المراد زخرفتها بالجص آحیانا آخری . 

مثال ذلك بعض النوافذ الجصیه ذات الأحجبة ا لفرغة لجامع الظاهر بیبرس 
٥۵ھ‏ سنة ١٦۱۲ء‏ . ولقد عرف الفرس هذه الطريقة جیدا ومن الحتمل أيضا أنه لم 


يسبقهم فن في عملها بل آخنوا یفکرون في طريقة أخرى تمنع تشوه ألواح الجص 


.۷ فرید شأفعي :- زخارف وطراز سامراء - ص‎ .١ 





عند نزعها من قالبها فاهتدوا إلى طريقة الحفرا لشطوف (. حيث تدلنا الأثار 
الساسانية على روعة الزخارف بأنواعها بهنه الطريقة والتي انتشرت في هذا القطر 
عنه في الأقطار الاسلامية الأخرى (. 

واغلب الظن أن الفنانین الفرس آثروا بدورهم على الزخارف الإسلامية 
خاصة في زخارف مدينة سامراء حیث یری الحفر | لشطوف آو الحفرا لائل بدلا 
من طريقة الحفرالعمیق خاصة بطرازها الثالث . 
٢‏ طريقة التغرير:- 

تقتصر هذه الطريقة تقريبا على زخارف من نوافذ والقباب وا لآذن فبالنسبة 
للنوافذ غالبا ما كان يعمل لها شوذج لقالب یتکرر من خلاله عدد كثير من 
الواحدات حسب الطلب فتبدوا على الجدران وقد أصطفت متساوية و متشابهه . 
وهی الروح الألية المملة . أما في حالة عدم التكرار للنموذج فيكون لزاما على الفنان 
عمل شوذج واحد ليحطمه في أثناء استخراج الشباك المطلوب . وهوالنموذج 
الايجابي وتتبع هذه الطريقة طريقة الصب السابقة إلا أن عناصرها الزخرفية تنفذ 
بالتخريم . وظهرت هذه الطريقة في العصرالاموي في نوافذ جدران قصر خرية 
الفجر(" وفى نوافذ الجامع الطولونی . واستمرت حتى العصرالملوكي . أما 
بالنسبة للمآذن والقباب فیتم غالبا تخريم زخارفها في آماکن وضعها فلا يتطلب 
الأمر هنا عمل قوالب حيث يندر تکرار العناصر الزخرفية نتيجة لضیق الکان هذا 
.١‏ محمد عبد العزیز مرزوق :- الفنون الزخرفیة في مصر قبل الفاطميين - ط ۱ سنة ۱۹۷۔ مكتبة الانجلو 

المصرية ص ۱5۲. 


۲. فريد شافعي - المرجع السابق - ص ۰۸ وص ۱۳ 
۳ نعمت إسماعيل علام - فنون الشرق الأوسط في العصور الإسلامية ص ۲۷ 


وم 


ےل اتش التابیۃ على تارتین ]ج 
بالاضافة إلى إتاحة الفرصة للفنان ا لزخرف في إظهار مواهبه الفنیة فى هذا النوع 
من الفن . 

هذه الطريقة الصناعية كانت تستعمل بكثرة في بلاد الأندلس فنرى المآذن 
والنوافذ والقباب تبدوا وكأنها صنعت بأيدي ماهرة . وهی التي أثرت بدورها في 
زخارف مآذن وقباب ونوافذ عمائر مصر الإسلامية لاسیما في العصر المملوكي . 
في تلوین ابص مه 

وتنفذ هذه الطريقة آما بخلط الألوان من مادة الجص . وهی سائلة واما أن 
تطلى الجدران بالألوان بعد زخرفتها على الجدران . ولقد عرفت هذه الطريقة في 
مصر الفرعونية مثال ذلك أطلال قصر أمنحتب الثالث في جنوب معبد مدينة هابو 
بالبرالغربي بالأقصر وفی قصور ومنازل العمارنة (۲. إلا أن هذه الطريقة انتشرت 
في الفن المغريي والأندلسي بل وغالوا في صناعتها وخير مثال ما هو موجود في 
الزخارف الجصية لجدران قصر الحمراء بغرناطة . وعرفت هذه الطريق أيضا في 
إيران خاصة في ٭بانی نیسابور, وظهرت أيضا في تزیین جدران الابنية في الفن 
الهندی ا لغولی بشکل کبیر(". 

ولقد استخدمت هذه الطريقة بمحافظة کفر الشیخ في تلوين الکتابات بجامع 


النمیری ر لوحة ۱۸ ۰ وقبة آبو النجا بفوه رلوحة 55) . 





.۱۳۹ ۱۲١ الفرید لرکاس :- المواد والصناعات عند قدماء المصربین - ص‎ .١ 
۱۳۶ زكي محمد حسن :- فنون الاسلام - ص‎ ۲ 


"سوم 





(لنقرش الفتابیة على عمائر محائظة تفر (لشيغ 





٥‏ استضدام الزماع نی ابص :۔ 

ویستعمل الزجاج اللون خاصة في تنفیذ بعض آيات القرآن الكريم . وطريقة 
تنفیدها بوضع كتل الزجاج على الجدران المزخرفة بالجص تتمشی وطبيعة 
الحروف الكتابية من حيث انحناءات و استقامات ونهایات الحروف . وقد غلب 
علیها اللون الأرجوانى واللون الأخضر بالإضافة إلى الألوان الزاهية الأخرى . 

وشاعت هذه الطريقة في زخرف الابنية وجدران العمائر بمدينة الزهراء . 
وتضمنت آیات قرآنية وأبیات شعرية ترجع إلى العصرالأموي في الأندلس ( . 
وکذلك انتشرت في الشرق الأقصى في الفن الهندي المغولي . ولهذه الطريقة في مصر 
بصفة خاصة مثال وحید يرجع للعصرا لملوكي البحري یتمثل فيه الزخارف التي 
تعلو محراب قبة احمد بن سلیمان الرفاعي( . 


٠۷ محمد عبد العزیز مرزوق :- الفن العربي في الائدلس وصتلية - ص‎ .١ 
۱4۵ ص‎ - ٤ حسن عبد الو هاب :- مجلة الهندسة ۱۹۲۷م عدد‎ ۴ 
.۲۲ ۰۲۱ جمال عبد الرحیم ابراهیم :- الزخارف الجصية في عمانر القاهرة - ص‎ 


چچمچچوچڈچچڑ سح 





النقوش (لكتابية على عمائر محانظة تفر (لشیۃ 
رابعا: .لملعادن 


تعتبرا لعادن أحد ال مواد الخام التي نفذت علیها الکتابات الأثرية بعمائر 
محافظة كفرالشيخ من العصرين المملوكي والعثماني فقد وجدت ثلاثة مادج 
للكتابة على العادن اثنين بجامع سيدي إبراهيم الدسوقي بدسوق ر لوحة ۰۷۰ ۷۱) 
واخری بقرية (محلة آبوعلی) مركزدسوق كك * وآخر بفوه . ویعتبر العصر 
الملوكي العصر انذهبي للصناعات | لعدنية في القاهرة إذ وصلت فيه منتجاتها إلى 
قدة نضجها الصناعي والفني وساعد على ذلك رعاية السلاطین الماليك للفن 
والفنانین في عصرهم مما كان له أكبرالأثرفي كثرة ما آننجته القاهرة من 
الصناعات المعدنية التي اتسمت بدقة صنعها وغنى زخارفها بالكثير من العناصر 
النباتية والهندسية ورسوم الكائنات الحية الآدمية والحپوانیه . 

وقد تمبزت الصناعات العدنیة القاهرية بكثرة ما عليها من كتابات عربية 
بالخط الكوفي الزخرفى والخط النسخى وخاصة الثلث الذي يعتبر أحد الفردع 
المشتقة منه . وتعتبر الكتابات العربية بصورها المختلفة إحدى الخصائص الهامة 
التي ميزت الن جات ا لمعدنیة القاهرية في العصرا لملوكي رس 

وقد ورث العثماديون صناعة العادن جميعا . كما عرفوا أيضا طرق الزخرفة 
المختلفة ولكن إقبالهم على استعمال البرنز كان قلیلا . واستخدا مهم للحديد 
والصلب كان كثيرا . وكان للحصول على معدن النحاس أما بتعدينه واستخلاصه 


.۳ ۷۷ تنونهاء أثارها - المعادن ۔ ص‎  اهخيرأت‎ ٠ حسين عليوه :۔ القاهرة‎ ١ 


وه 








من الأماكن | لوجودة بالأراضي المصرية أو بجلبه من البلدان الأخرى التوفر بها . 
وقد وجدت خامات النحاس بمصرفي منطقتین الأولى في شبة جزيرة سیناء في 
مناطق وادي النصب الغربية ووادي السمر , والثانية في بعض مناطق الصحراء 
الشرقية حيث كان يعثرعليه في وادي عربة بالقرب من خليج السويس وفى جبل 
" عطوی " جنوبي الأقصر بالقرب من ساحل البحر الأحمر وغیر ذلك من مناطق 
الصحراء الشرقية (, 

وة مصدر آخر هواستيراد المواد من البلدان الأخرى . وقد ساعد على تنشيط 
حركة الاستيراد ما كانت تنعم به مصر من رواج اقتصادي كبير ونشاط تجاری 
واسع نجلى في تبادل كثير من السلع بين مصر والهند والصين وأوروبا وخاصة مع 
الدن الإيطالية . أما طريقة زخرفة المعادن فتقوم على الطرق , وتقوم على الصهر في 

* قوالب ' وتقوع على الحزوعلى التثقيب أوالتخريم . والتگفیت . وعلى الترصيع 

بالمينا أو بالأحجار الكريمة ". 

وكانت تتم الكتابة بطريقة الحفرالغائر أوالبارز. وكان يتم فيها رسم 
الكتابات المطلوب تنفيذها على سطح الألواح النحاسية بحيث تكون واضحة 
التفاصيل ثم يقوم النقاش بحفرالزخارف المرسومة أمامه وذلك بواسطة قلم 
معدني خاص ( محفار) بالدق عليه بمطرقه أو جاكوش ويراعى إمالة يده الممسكه 
بالقلم ميلا خفيفاً حتى يعطى الكتابة الحفورة مظهرالإتساع من أعلى والضيق في 
العمق . وهذا يتطلب المهارة الفائقة في حفر الزخارف الكتابية حفرا بارزا . 





.۳۳۵ ۰۳۲۷ الفريد لوكاس :- المواد والصناعات ۔ ص‎ .١ 
. ۱۱٩ ۱:۸ محمد عبد العزیز مرزوق :- الفنون الزخرفية الإسلامية في العصر العثماني .ص‎ .۲ 


سس ده 








(لنقوش (لکتابیة على عمائر محانظة تفر (لشیغ 
خاسا: . الخشب 


وتعتبرالأخشاب من أكثرالمواد الخام أهمية بسبب انتشار مصادرها 
الطبيعية في أجزاء شتى من العالم ‏ ولا تمتاز به من خواص فنية . وسهولة في 
التشغیل . ورغم أن مصر كانت تعتمد على الأخشاب المحلية کالجمیز(, والسنط 
واللبخ ". والزیتون والأثل والنخیل (". 

والنبق وغيرها إلا آنها لجأت إلى الاستیراد من الخارج (*. وکان جننوب 
آوروبا وسوریا والهند من المصادر الهامة لسد حاجة مصر من الأخشاب ". إلى 
جانب السودان". 

وهناك نوع من الخشب یعتبر أكثر الا خشاب استخداما في أعمال الاثار 
والتصمیمات وبعض أنواع الخرط . وهو خشب الزان فهو يجمع بين اللیونه 
والصلابة 5 ۱ 





۱ . وارنرهيرت :- أشغال النجارة العامة . ترجمة عبد المنعم عاکف ( القاهرة لییزج ۱۹۷۷م) ص ۹ 

۲ . ياقوت الحموي :- معجم البلدان - جا - ص ۳٥٣‏ . 

۳ . حسن الباشا :- و أخرون - القاهرة تاريخها وفنونها وآثارها ( القاهرة ۱۹۷۰م)- ص .٥٥٣‏ 7 

- نعمت ابو بكر :- المنابر في مصر في العصريين المملوكي والتركي - رسالة دکتوراہ غير منشورة كلية الاثار 


جامعة القاهرة - ۱۹۸۵م - ص ۱۲. 
٤‏ . محمد عبد العزیز مرزوق :- الحياة الفنية في مصر الاسلامية من الفتح العربي إلى الفتج التركي - تاريخ 
الحضارة المصرية - المجلد الثاني - ص ۰۹۳ . 


© . فريد شافعي :- العمارة العربية في مصر الاسلامية - المجلد الأول - عصر الولاة - ص ۴۹۱. 

- حسن الباشا :- المرجم السابق - ص ۳64. 

- صلاح هريدي :- الحرف والصناعات في عهد محمد على ( القاهرة ۱۹۸۰م) - ص 1۷. 
۲ . نعمت ابو بكر :- المنابر الخشبية في مصر حتی العصر المملوكي - ( رسالة ماجستیر غير منشورة - كلية 

الأداب جامعة القاهرة ۱۹۱۸ م ) ص ۸۵. 

= butler: The Ancient Coptic churches. Vol . 1 (oxford 1884) P.18. 
۳64 حسن البشا :- المرجع السلق - ص‎ . ۷ 
.1۹١ ۰1۹۵ الفرید لوکاس :- المواد والصناعات عند قدماء المصربین - ص‎ 4 
.4۱ مصطفی احمد :- خامات الدیکور - القاهرة - دار الفكر العربي - ص‎ 


جج هم 








النقوش (لقتازية على عمائر محائظة ثفر (لشيغ 

ویعتبر العصر المملوكي بدولته البحرية والبرجية -١٦۸(‏ ۹۲۳ھ / 1560 
/ادام) أغنى فترات التاريخ المصري الإسلامي مما تخلف عنه من تحف خشبیة 
متنوعة استخدمت في زخرفتها أساليب متعددة عكست مظاهر الرخاء والثراء 
الذي وصلت إليه مصر في ذلك العصر. ۱ ۱ 

وكان لظاهرة انتشار العماثر الدينية وا لدنية . وكأنها نوع من التنافس بین 
السلاطين والأمراء سبب رئيسي في تلك الكثرة الهائلة من التحف . هذا ولقد كانت 
العنایة بالسجد ومده بالأثاثات اللازمة مجالا لارتقاء الفنون الإسلامية . وبلوغها 
القمة .هذا العصر خلف لنا أعدادا هائلة من المساجد التي أحتفظت بالكثير من 
أثاثاتها .ومن ثم كانت هي المصدر الرئيسي إلى أمد دور التحف الشهيرة في العالم 
بالنفيس منها . 

فإلى جانب انتقال الحفرعلی الخشب انتشرت الزخرفة بالتطعیم والترصيع 
فضلا عن ازدهار أسلوب الزخرفة بالخرط خاصة في النازل الملوكية فیما عرف 
بالشربیات أو " لشرفیات* الي كان منها الغرض حجب النساء عن أنظار الرجال 
ونمکنهن في الوقت نفسه من التطلع خارج المنزل أو مشاهدة الحفلات الني كانت 
تقام بداخلة . والی جانب استخدام ا مشربيات في النازل استخدمت أيضافي 
المساجد والأضرحة والوكالات ومختلف العمائرالإسلامية . وكوحدات زخرفية في 
الأثاث والأبواب والنوافذ كذلك في أحجبة الکنائس "© . 





- جمال محمد محرز :- زخرفة الأخشاب فى الفن المصرى الاسلامی - العدد الأول السنه ۲ - مجلة منير الإسلام‎ . ١ 
. ص"‎ 
2 ا۸۷ مزوع.‎ : Ranaissance of Islam Art of Mamlouks . 1981 . .م‎ 197 


طا 





وکانت فتحات العیون فی المشرييات تتفاوت اتساعاً وملا أحیاناً بالقطع 
الأخرى من الخشب | لخروط أو رسوما وذلك بترك العیون الأخرى واسعة لتکون 
أرضية يظهر فیها الرسم أوالكتابة ومن أمثلة ذلك قاطوع من الخشب الخروط 
محفوظ بمتحف الفن الاسلامی بالقاهرة . وقد ملشت بعض عیونه بقطع من 
الخشب المخروط أيضا لتؤلف رسم منبر ومشكاة (. 

ولعل جملة المنابر الخشبية التي خلفها لنا العصرا لملوكي ما نحويه من 
. زخارف بالحفر والتطعيم والخرط . والتجميع يشهد بإتقان الصناعة في ذلك العضر, 
وقد شهدت الفترة العثمانية ظهور بعض الأساليب الصناعية والزخرفية الجديدة 
في مجال صناعة الأخشاب بعضها يمت بصلة إلى الأساليب المملوكية والبعض 
الأخر یعتبر وليد هذه التجرية والفترة ء كما أحدث النجارون بعض التطور في الشكل 
العام للتحف الخشبية (. 

ويلاحظ أن معظم الكتابات التي وردت على التحف الخشبية نفذت بطريقة 
الحفر البارز(. 

وكانت الكتابات عبارة عن آيات قرآنية وعبارات دعائية وأحياناً بأسم 
صاحب المنشأة والتاريخ وتوقيع الصانع. 

ولقد نالت محافظة كفر الشيخ من الأهمية من الحكام قديماً وعلى الأخص 
فوه . وقد جاء ازدهار مدينة فوه في العصر المملوكي عقب حفر خليج الإسكندرية 
ا امن بول ۷ ۱۸٠١‏ م ) الناشر مكتبة نهضة الشرق ۔ص ۱:۳ . 


5 المرجع نفسه ‏ من 155 
.٤‏ المرجع نفسه ‏ ص ۱۷۸ 


سو( مه 





فیذکر القریزی ' أنه حسن السلطان الناصر محمد بن قلاوون حفره وذکرله ما نی 
ذلك من منافع آولها حمل الغلال وأصناف التجر إلى الإسكندرية في المراكب وفی 
ذلك توفير للكلف وزيادة في مال الديوان وثانيها عمارة . ما على جانبى الخليج من 
الاراضي بإنشاء الضياع والسواقي فينمو الخراج بهذا نموا كبيرا وثالثها أنتفاع 
الناس به من عمارة بساتينهم وشرب مائه . فاعجب بذلك السلطان " (. 

وأمر بحفر خليج الإسكندرية من بحرفوة في مدة أريعين یوما . وكان أول 
من حفر خليج الإسكندرية . الاسکندر لیمد مدينة أسكندرية با مياه وكان الخلیج 
يبدأ فمه إلى الشمال من فوه وتغیرفم الخليج آربعة مرات حتى عصر الناصر والجزء 
الجديد يمتد من العطف على الشاطئ الغربى لدينة فوة حتى يلتقي بمجرى الخليج 
القديم عند كفر الحمايدة " شمال دمنهور " وسمي هذا الجزء الجديد الخليج 
الناصري (" . وهذا للعيوب الملاحية لصب رشيد في البحر وذلبك لوجود أكوام 
الرمال تحت الماء مما يعرض السفن للهلاك شکل ۱) , 

وهذا العامل التجاري الذي لعبته مدينة فوه منذ أقدم العصور وازدهرت في 
عصر الماليك حيث كانت ترد إليها السفن محملة بالأخشاب من لبنان وسوریا 
وأوربا . ثم تنقل عن طريق فرعى النيل إلى القاهرة . 

اما في العصر العثماني فبرغم أن التجارة تحولت إلى رشيد فلم تهمل فوه 
ومحافظة كفرالشيغ بصفة عامة ولقد أخذ الحكام في تذويدها بالأخشاب 


والاهتمام بالعماثر والدلیل على ذلك وجود النصوص على الأخشاب والتی نعود إلى 


۱۹۹ المتریزی - الخطط - جہ ۱ - ص‎ ١ 
. ۲۲ عمر طوسون . - تاریخ خلیج الاسكندرية ص‎ ۲ 


دمح 





العصر العتماني سواء بالعماثرا لدنية أوالدينية کالنابرو ا لقاصیر والأسقف 
والأرضیات وا لأعمدة والسلالم والخزائن والآواوین . وحوامل | لصاحف وکراسی 
قراءة للمصحف وغیرها ۲9 . 

كما آسهم النجارون بنصیب کبیر إلى جانب غیرهم من الفنانین وأصحاب 
الحرف الأخرى في ثرا ء العمائر بمحافظة کفر الشيخ وتذویدها بقطع الأثاث 
الناسبة والقطع الفنية التي تکشف عن روح العصر ومدی ما بلغته الحياة من 
الرضاء الاقتصادي والتقدم . وکانت الأخشاب مادة سهلة لتنفيذ العدید من 
الأساليب الفنية الزخرفية نظرا لقابل ة تشکیلها , وتنفيذ الزضارف علیها 


بالأساليب الفنية ا لختلفة التي تنوعت بين الحفر والخرط والتطعیم . وغیرها (. 


۲۸ عبد القادر عابد وفتحي السباعي :- الحفر - القاهرة ۱۹۹۳ ص‎ ١ 
.4:۱ حسن الباشا و أخرون : القاهرة » وتاريخها وفنونها وأثارها - المرجع السابق - ص‎ ۳ 





© © انوع (للأخشاب © © 


خشب الصنوبر ۱1 

وینبت فی سوریا وآسیا الصغری ومنطقة البحرا لتوسط ( . ومنه الصنوبر 
الأصفرا لعروف بالوسکی . ویتمیز بلونه الأصفر الفاتح وأليافه القوية . ویحتوی 
على مادة صمغية كبيرة . 
ومن أهم مميزاته : 

أنه يوجد بأطوال كبيرة , وهی أنواع موسكى شرة ۰۳۰۲۰۱( . 

ويعاب عليه عدم قابليته للصقل . وكثرة العقد والعيوب . وعدم الحصول على 
سطح جيد من هذا الخشب (. ومنه أيضا الصنوبر الأبيض ویمتاز بسهولة التشغيل 
ويعاب عليه عدم قابليته للصقل بدرجة كبيرة وكثرة العقد والعيوب . 

وعدم الحصول على سطح جيد من هذا الخشب ويوجد فى شمال وأواسط 
أورويا . وبعد ذلك الصنوبر الراتنجى ويعرف فى السوق المحلى باسم الخشب 
" العزيزى ' ويعتبر من أفضل الصنوبرات من حيث الجودة والشكل الجميل . وذلك 
لحسن مساميته ولونه الأصفر ا مائل إلى الاحمرار. كما أنه من الأخشاب القابلة 
للصقل بشكل كبير. وهولا يتأثربالعوامل الجوية وخاصة المشبعة بالرطوبة . وهذا 
يجعله من أفضل الأخشاب التى تستخدم فى المناطق الساحلية (. 
دش شود ا ادش ي الس الي س مره : - رسالة ماجستير غير منشورة - كلية الاٹار - 


۱۳ نعمت بو کر - متیر في مصر في العصرين المملوکی والتركي - ص‎ ٣ 


!وا بر ضرت المعل التحارة العامة - ص ` 


طت 





(لنقرش الثتابية على عمائر حانظة تفر (لشیغ أح 

ويستعمل الموسكى للأسقف والأرضيات وأعمال التجابد بالأفاريزوا لأبواب . 
أما العزیزی فيستخدم فى المنابر والأبواب ودكك المقرنين والشبابيك ودكك المبلغين 
إلى جانب المصنوعات التى لا نحناج إلى صبغات تغير من لون الخشب كما 
تستخدم فى أعمال النجارة المعمارية . 

ولقد استخدم خشب الموسكى باعتاب عمائر محافظة کفرالشیخ . أما 
العزیزی فاستخدم آغلبه فى النابر وا لاعتاب ر لوحة ۷۲ء ۷۳ء ۰۸۳ 84). 
؟. شب النان Beach‏ . 
<< وستازبقوة تحمله. صلد للغاية . ولكنه سهل التشکیل . قليل الرونة شدید 
الانكماش . جيد التلميع سهل التلویر. والتشرب . يقاوم الضخط ولا يلتوى . ويقاوم 
المؤثرات الجوية ولا يقاوم الرطوبة أوالماء . وينمو فی الهند وبعض دول إفريقيا 
وا لمناطق المعتدلة الحرارة من آسيا وأوربا (. 

ويستخدم فى الأشغال الخشبية المتنومة كالحواجز ودكك المقرنين 
والمبلغين والخرط ويخاصة الخرط الیمونی بالدرابزین والأحجبة ‏ . والشبابيك 
وا لشربیات 7. 
۲ عشب البلوط : لاوم . 

۰ يعرف أحيانا باسم خشب التك أو بلوط جزر الهند الشرقية , وهو خشب 

صلب متين رمادی اللون مائل للبیاض به نجازیع وعلامات صفراء . وأیضا زیتون 


۲ الفرید لوکاس :- المواد والصناعات - ص 1۹۵ 
۳ المعلم بطرس البستاتي :- دائرة معارف البستاني - بیروت ٩۸۰۱۹۸۲‏ ص ۱۵٩-۱6۸‏ 


سح 


النقرش للثتابية على خائ مخائظة تمر (لشية 





قانم . ويمتازبأنه یتحمل الأجواء الرطبة دون أن تؤثر على متانته أو قوته ویوجد 
بكثرة فى أوريا وآسيا الصغرى وعلى جبال لبنان وسوريا ۲۱ وينم و أيتضا بالتحديد 
فى تركيا والصين وجبال الهيمالايا . وجبال کردستان وسواحل أفريقيًا الشمالية 
من مراكش والجزائر ‏ . 

ويستخدم فى أشغال الأرضيات والشبابيك والأبواب . 
غ خشب ائُوہ : ,8016 . 

ومن أنواعه الحور الرومی . والحور الأمريكى والحور الأحمر. وهو يستخدم فى 
أعمال الحفر والتطعيم وأشكال الخرط الدقيق والأسقف ودكك المبلغين . ويأتى إلى 
مصر من أوريا وأفريقيا وهو نوعان :. 

أ. الحور الأحمر : commen adler‏ 

وینمو فی أوريا وأفريقيا الشمالية والغريية وقلبه أحمر فاتح إلى البنى الأصفر 
وأحمرقاتم . ولحاؤة السطحى أبيض مائل إلى الإحمرار. وهو طرى خفيف شديد 
الانکماش قليل المرونة يسهل شقه للغاية ويسهل تسميره . وهو جيد التلمیع سهل 
التلوين والتشریب . ولا يحتمل الضغط ولا يقاوم الاستهلاك ولا يقاوم المؤثرات 
الجوية والرطوبة , وهو سريع التعرض للعفن . 

ب. الحور الرمادی Grey Adler‏ : 

ویوجد فى آوربا وآسیا الشمالية . وهو شجر لحائی 71:66 502۷00۵ أبیض 
أوأحمرفاتح أو برتقالی مائل إلى الاخضرارلین خفيف قلیل الرونة شدید 


' آلفرید لوكاس :۔ المرجع السابق - ص .1۹١‏ 
۲ عبد المنعم المليجي ۔ معجم البدانع - المرجع السابق - ص ۲۰ 


حت يح چس ےس جیپ 





(لنقوش (ثلتابية على عمائر محافظة فر( 
الانکماش قليل الا ختمار جيد التلوين , لا يقاوم المؤثرات الجوية ولا العفن (. 
ویمتاز بسهولة غرس أجسام معدنية بسطحه 0 
۵ ضشب اجوز التركلى Turkish Alnut‏ : 

ويستورد من آسیا الصغری والهند وسوريا ولبنان وكردستان . الأناضول 
وأوريا " . ويمتاز بالصلابة ويقبل الصقل 7 . والتشكيل بسهولة مه عر جالتجازيع 
نظرا لأن أليافه یل إلى البنى الحروق أوالسواد . وهی ألياف متماسكة “. ولو 
دهن يعطى سطحا جيدا مصقولا تماما . وهو لا یتأثر بفعل الرطوبة والحرارة ". 
وهوعبارة عن نوعين  :‏ الترکی والهندی . أما استخداماته ففى الأبواب وا لنابر 
وأشغال الحفر والتطعيم " . 
٦‏ نشب الأبنوس زوم 

وهو من أشن أنواع الأخشاب واسمه القديم "هینی" ويستورد من السودان (*) 

وكذلك ينمو فى أواسط إفريقيا وفى الناطق القطبية ‏ . وهو متعدد الألوان 
جميل الألياف , ومتاز بتعدد الألوان فمنه الأسود . الأسود الخطط بعروق بنية 
أوبيضاء . واللون البنى ا لعرق بخطوط بيضاء ۱ . 


۲۰ نعمت أبو بكر :- المنابر فى مصر فی العصرين المملوكى والتركى  المرجع السابق ص‎ .١ 
56 مصطفی أحمد :- خامات الدیکور ص‎ ." 

۳ عبد المنعم المليجى :- المرجع السابق ۔ ص۲5 

. ١1؟‎ - توفيق أحمد عبد الجواد :- العمارة  المرجع السابق‎ .٤ 

۵ محمد عبد الحليم : - الخشب والنجارة والنجار ‏ ط ١‏ ۔ القاهرة ۱۹۲۸ ص ۲4 , 

1 عبد النعم المليجى : ۔ المرجع السابق .ص ۲٥٢‏ . 

۷ ربيع حامد خليفة  :‏ فنون القاهرة فى العهد العثمائی ص ۱۷۹ . 

۸. حسن الباشا وأخرون : ۔ القاهرة » تاریخها - المرجع السایق ‏ ص ۳٥٣‏ . 

٩‏ الفرید لوکاس : - المواد والصناعات - ص1۹۹ 

. ٠١ المرجع السایق ص‎  : محمد عبد الحلیم‎ ٠ 


سس 


(لنقوش (لكتابية على عمائر حانظة تفر 








ويمتاز بصلابته وسهولة كسره ‏ , وهو أكثرا لأخشاب متانة وتحملا للظروف 
الجوية . كما أنه من أصعب الأخشاب فى التشكيل , ويعطى سطحا مصقولا براقا 
مستويا تماما ۲۱ . ويستخدم فى أعمال الخرط والأبواب . كما يستخدم فى التطعيم 
مع العاج . حيث كان استخدامه يتسبب فی إحداث تباین لونی . كما متاز 
۷ خشب الس : Cypress‏ 

ينمو بكثرة فی كل من جنوب آوربا وغرب آسیا وشرق البحر التوسط 
وهو اصفر محمر أو معرق بالحمرة أ وألبافه منتظمة ودقيقة ویمتاز بمتانته وقوة 
نحمله ۳, وشدة صلابته . وقد ظهرت آشجاره بوضوح على الزخارف العثمانية 
الختلفة ‏ . كما فى منبر جامع النمیری ۱۲۰۰ ه رلوحة ۱۱۱) . 
۸ عشب الأرز : Spanish cedar‏ 

وهو من ثلائة أنواع أرزلبنان وأرزالأطلس والأرزالهندى . ويوجد منه فى 
مصر وفی جبال طوروس بآسيا الصغری 7 . 
۹ خشب البقس : Bruch Box‏ 

ویستورد من بلاد الیونان وتنمو شجرة البقس فى أوريا وغرب آسیا . وشمال 
آفریقیا . وهو مخطط ( مقلم ) , وأحيانا ناعم مصقول صلد . ویستخدم فی صناعة 


۲۲ المرجع السابق .ص‎  : عبد المنعم الملیجی‎ .١ 
. ١١ نعمت ابو بكر : المرجم السابق  ص‎ .۲ 
. ۱۹ عبد المنعم الملیجی : المرجم السابق .ص‎ .۳ 
. داترة معارف البستانی : م۹ ۔ ص0۹۸‎ .٤ 
. ۱۳ توفیق عبد الجواد : العمارة وأنشاه المباتی ص‎ .© 
. ۱۱ نعمت ابو بكر : المنابر الخشبية .ص‎ .٦ 
. ۱۹۱ الفرید لوکاس : المواد والصناعات ص‎ ۷ 
. ۱۳۳ فن الحفر على الخشب ۔ مکتبة ابن سينا القاهرة .ص‎  : ۔ عنایات المهدی‎ 


سس ده 





المنابر ٢”‏ والخرط وا لأبواب , وأستعمل فى العصور الاسلامية فى تطعیم بعض 
الحشوات مثل الستریکات . 
. خشب الساع : Teak wood‏ 

وسمی خشب الورد ۷000 8056 . وهو من الأخشاب التی تستوردها مصر 
من بلاد الهند " وأفريقيا الاستوائية ویعتبر آغلی وأثمن آنواع الأخشاب على 
الاطلاق . ومتاز بتعدد آلوانه وجمال أليافه واندماج سمارته بشکل یجعله کقطعة 
متجانسة من العدن الثمين . ونختلف ألوانه فهناك الأسود الحالك ا لخطط بعروق 
بنية آوبیضاء , واللون البنی المعرىّ بخطوط بیضاء , وهناك الأصفر والأخضر كما 
متاز بالصلابة الفائقة . وتحمله للتأثيرات الجوية بشکل کبیر وخاصة الأجواء 
الباردة والرطبة ویمتاز بأنه بحوی بین أليافه مادة زیتیه أو دهنیه تجعله يعيش فترة 
طويلة دون التأثر بالجو أو بالحشرات الني تژدی إلى تسوسه وهو لا یقبل الصقل 
والتشغیل بسهولة . ویحتاج إلى مهارة فنية , ویستخدم خشب الساج في صناعة 
المنابروالتوابيت (" والأبواب والخرط . مثل مقصورة ضریح آب و الک ارم 
رلوحة ۷۹ء ۸۰). 
الى عمسب الق : Arks‏ ۷۷۵۱۵5۵6 

ویوجد هذا النوع من الخشب في آوربا وغرب آسیا . وهو من الأنواع الهامة . 
وهو رمادی القلب مائل إلى الاصفرار أو بنی القلب مائل إلى الإصفرار واللحاء 
أبيض مائل إلى الإصفرار . وهو خشب قابل للصقل متین وقلیل المرونة . معتدل 
اک ےھ ہد قد ری و لعو رھت سس تفر 


- جا معة حلوان - كلية الفنون الجميلة ( القاهرة ) ۱۹۸۰م ۔ص ۴۵ 
۴ مصطفی أحمد : ۔ خامات الدیکور . ص ۱۷ . 


سم 





الانکماش . سهل الشق , عسير التسمیر والتلمیع . يكن تلوینه وتشریبه . ویقاوم 
المؤثرات الجوية وا ماء والتعفن ( . وهو باهظ الثمن ویوجد منه نوع یسمی القرو 
الصدف له تأثیر جمیل إذا ما دهن فیعطی منظرا لامعا یتاالاً تحت انعکاسات 
الضوء عليه ۲۱ ویستخدم فى صناعة الأبواب وا لنابر وا لاسقف ودکك المبلغين 9). 
۲ هشب الصترل :- 

یوجد هذا النوع من الخشب فی تركيا وبلاد آسيا الصغری . 

۳ شب البلسند, : Rose wood‏ 
ویطلق عليه فى بعض الأحيان اسم الساج الهندی . ويمتاز البلسندر بلون بنی 
قام أو اسود به خطوط فانحة , ویمتاز بالصلابة الشديدة والثقل الکبیر والصعوية 

بالتشفیل . 
۶ خشب السنہیان : 
ویسمی فى بعض الأحيان باسم عود الخير وهو من أصلب الأخشاب على 
الإطلاق وغير قابل للتفتيت كما أنه لا يتآكل بسرعة وینمو فى بلاد الشام . 
وعلى لك مكن تقسيم الأخشاب إل مسة أنواع وهي ب- 
.١‏ الأضشاب القاسية ( الصلبة ):- وهی التى تتمیز بكثافة أليافها وشدة مقاومتها 
مع مرونتها فى نفس الوقت . ومن أهم أخشابها الزان والجوز والساج . 
۲ الأحشاب الطرية :- وهو اصطلاح یطلق على أخشاب الأشجار التی تنسب إلى 
المجموعة النباتية عارية الجزور. وأخشاب هذه الفئة ذات أهمية نجارية . وهی 
بیو كو ےت عبد الغنی الشال - القاهرة ۱٩۵۷‏ ص ۳۳۱ - ۲۲ . 


۳. ربيع حامد خليفة :- المرجع السابق - ص ۱۷۹ 
4 مصطفی احمد : خامات اللیکور - ص ٩۵‏ . 


جج ے ہو50 ی 
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. (لنقوش القتابية على عمائر حافظة ففر (لشيع 
من فصيلة الصنوبريات . وهی من الناحية العلمية تعتبر خشباً غير مسامى 
يؤخذ من أشجار الصنوير والشریین والراتنجى وغير ذلك وتعرف بالأخشاب. 
البیضاء . 

۲. الأخشاب الصفية :- وتكثر في عصارتها ا مواد الصمفية ومن أهمها خشب 

.٤‏ الأضشاب الین :- وهي أخشاب قاسية جداً تقاوم الاحتكاك بحبيبات 
نسيجها ( متكافئة ) ومن أهمها خشب البقس والورد و القرو والساج . 

۵ آخشاب الناطق الحا : وهو اصطلاح يطلق على الأخشاب ذات المسامية العالية 
الي تتمیز بكثرة الواد الصباغیه وتکون آخشابا ملونة ومموجة ( "آومنها خشب 
البلوط والحور. والصمغ . والقسطل وا لأبنوس وغيرها . 

وكان یتم تنفيذ الكتابات على الأخشاب أما عن طريق الحفروسمى هذا 
نی الغاطس أى أن ا فی مسقو متكفظل عن أرضية 

تبدو الکتابة بارز3." 

ومن الأسائيب (لفنية (لتبعة نی صناعة (لتحف (فشبية : 

۲۵۳6۱۱:02 : التجمیع.دالتمشیق‎ . ١ 

وتعرف هذه الطريقة عند الأتراك باسم 501120 نا . وقد ابتکرها ا لسلمون 
فی العصور الوسطی تحت ضفط عاملین أساسين هما جو معظم البلاد الاسلامیه 


۱ . عاطف اديب : فن التجارة ۔ دمشق - ص ۱5 ۱۷۰ . 


سسسسٹسٹس جوم 





الذى سيل إلى الحرارة ثم فقر معظم البلاد الإسلامية للاتواع الجيدة من الخشب ۲۱ . 
وتعد ذہ الطريقة من الطرق الأولى لتثبيت الحشوات الختلفة فهى تقوم على 
تجمیع قطع من الخشب أو حشوات كما تسمى أحيانا 200٥19‏ بعضها كبير الحجم 
وبعضها صغير بحيث تكون فى تجمعها أشكالا زخرفية . فقد سادت طريقة الفحار 
والعرموس , وطريقة النقر واللسان . وتستخدم هذه الطريقة فى تجمیع الاسطامات 
الراسية . والرؤوس الأفقية بالأبواب والشبابيك وغيرها . ولتنفيذها يعمل مجرى 


بالفحارفی أحد وجهى سمك الحشوة الخشبية . ویجب عند تثّبیت الحشوات ألا 





تسمر آوتزنق بقوة مع العظم . بل يراعى أن تكون حرة الحركة . حتى لاتتشقق عند 
الانکماش . 

ولقد راعی الفنان ال کثار من الزوایا بالحشوات لتساعده على تثبیتها بسهولة 
ببعضها البعض , ویطلق عليها أجزاء الحشو أو الحشوات اما البقجة فهی حشود 
مربعه . والتاریخ هو حشوة مستطيلة أفقية . والتمساح هو الحشوة المستطيلة 
راسیا. كما انتشرت الحشوات الهندسية باشکال مختلفة , وکان النجارون 
یحرصون على ترك خلو ( مسافة ) مناسبة فی الحلوق لیساعد على تمدد الخشب . 
دون إحداث أى أنفعالات فى أليافه ٠‏ وذلك لأن الخشب يتأثر بالتغییر | لنتظم فى 
درجة الرطوية . وأن أليافه لديها القابلية للانكماش والتمدد . كما أن الأسلوب 
الذى أتبع فى تصميم الحشوات هو الفرجار والخيط حيث يتحدد المركز ويتم 





۱ . محمد عبد العزيز مرزوق : ۔ الفنون الزخرفية فى العصر العثمائی .ص 155118 , 
۔ شادیة الدسوقى ‏ المرجع السابق .ص ۸٠‏ . 
1 . م ( 1935 Arseven 6 . A: les Arts Deccoratifs ۱۵۲۵۵5 ( ۱5 tanbu!‏ - 


سوم 





تکوین الداثرة التى ستضم الشکل الراد تنفيذه . ثم یثبت مسمار بالرکز المربوط به 
خبط لتکوین الخطوط ا لختلفة المكونة لهذا الشکل وتسمی هذه الطريقة (رسم 
النجارة) أوضرب خیط (. 
وعرفت هذه الطريقة بمصر فى العصر الفاطمی . أى أن طريقة الحشوات 
الهندسية كانت موجودة قبل عصرا لماليك والعثمانيين فى مصر(") ولکنها تطورت 
بشکل ملحوظ فى هذین العصرین فنجد اکتمال الطبق النجمی وتطور السدایب 
الخشبية نلحظها بوضوح فى آثار محافظة کفر الشیخ فقد استخدم النجار طريقة 
السدايب المضافة على أرضية من الخشب الخرط على سطع الخشت الأملن فى 
تنفيذ الكتابات الأثرية وساعده الخط الكوفى المريع لماله من خصائص هندسية 
رلرحة ۰۷٩‏ ھ۸)۔ 
ونیما يلى نتنارل بالشرع طريقة (فشوای (لجمعة وطريقة (لسرايب - 
| سلوب الس ایب الشبية :۔ 
يعتبر أسلوب الزخرفة بواسطة استخدام السدايب الخشبية من أهم أساليب 
تنفيذ الكتابات الكوفية المريعة بمحافظة کفر الشیخر لرحة ۰۷۹ ۰۱۲۰۰۸۰ 
والسدايب عبارة عن أشرطة رفيعة من الخشب أو قطع خشبية , ويطلق على تلك 
.١‏ حسن الباشا  :‏ مدخل إلى الأثار الاسلامية ص 44۰ . 
م رس 
- عد اليف رام : لوثاق في خدمة اکر لسر امسلرکی (نراسات في ار ؤسلامیة از ۱۹۷۹ء) ۔ 
ص۸٣۳‏ 


۲. جمال محرز . زخرفة الاخشاب فی الفن المصرى الاسلامی ۔ ص۹۰ - ٩۱‏ 
۔ احمد فکری : ۔ مساجد القاهرة ومدارسها - ج٢‏ ۔ العصر الفاطمی ۔ القاهرة ١95‏ .ص ٠١١‏ . 





السدایب مصطلح مهنی یعرف بالانانات أو قنانات () معشقة تسمی ( القشر ) . 
والفرق بینها وبين تعشیق الحشوات إنه فى حالة الحشوات تکون القنانات فى 
مستوی هذه الحشوات : وينفذ النقر بالقنان , وأحیانا تکون الحشوات أعلى من 
القنانات وتشطف حوافها. آما السدایب فتثبت على سطح الخشب وتکون 
نهایات القنانات مائله لتکوین الزوایا .وأحیانا تثبت هذه السدایب بعضها 
ببعض مكونة بذلك الشکل الزخرفی | لطلوب دون وجود سطح خشبی خلفي“ 
وتسمی أبو جنزیر أو عش النحل . آما آبو جنزیر فهو عبارة عن شکل هندسی تخرج 
من مرکزه سدایب تکون إشعاعات تلتقی مع اشکال أخرى . وقد أطلق عليه خطأ 
اسم خرط آبو جنزیر أما عش النحل فهو عبارة عن أشكال سداسية متشابكة 
بشکل معرج أطلق عليه خطأ اسم معقلی معرج ‏ وأیضا تزخرف القنانات بحلية 
5 وک اھ اع پا 7 ۱ راک 3 
تعرف باسم الجی وهی عبارة عن نوع غائر منحنی على شکل-۔ داثرة عاطسه 
فی وسط کل سدابة من السدایب الخشبية وذلك باستخدام فارة ذات سلاح معین 
لإخراج الشکل الزخرفی | لطلوب ویستخدم غالبا فى الأسقف الخشبية ٩٩۱‏ وقد 
وجد طراز آبو جنزیر منفذا على آثار محافظة كفرالشيخ إما بإضافة سدایب 
خشبیه كما فی باب جامع داعی الدار بفوة ر لوحة ٤ء‏ وعلی جانبی جلسة 





.١‏ زینب سید رمضان  :‏ الاسقف الخشبية فى العصر العثمانی ۔ رسالة ماجستیر غير منشور - جامعة القاهرة کلیة 
الأثار ‏ ۱1۱۳ ه / ۱۹۹۲م ۔ص ۲۹۵ . 

۲. محمد عبد المزیز مرزوق  :‏ الفنون الزخرفية الاسلامية فى العصر الشماتی ‏ ص ۱٦١‏ . 

- ربیع حامد خليفة  :‏ فنون القاهرة فى العهد العثمانی - ۱۱۷ . 

- زینب سید رمضان : ۔ المرجع السایق ‏ ص ۲۹۵ . 

۳. نعمت ابو بكر  :‏ المنایر قى مصر حتى العصر المملوکی .ص ۱۱۳ . 

*. زینب سید رمضان  :‏ المرجع السابق .ص ۲۹3 ء ص ۱۳۶ . 


ج و سے 





الخطیب بمنبر جامع الدویی بفوه ۵۱۱۵۰/ ۱۷۳۷ ر لوحة ۱۳۵ وبإحدی النوافذ 
بمدخل جامع آبو الکارم بفوه ۹٤۱۱ھ‏ /2۱۷۳۱ "ر لوحة ۷ء ۰۷۷ ۷۸) . 

وقد استطاع الفنان إخراج عناصر هندسية عديدة بالتجمیع والتعشیق 
للحشوات أو السدایب کاشکال المعقلى وهو طريقة ترتیب الحشوات باشکال 
مريعة أو مستطيلة بزواية ۹۰" أو ٦٦ٴ‏ أو ۳۰" وتشمل العقلی القائم وهو عبارة عن 
حشوات طولية وعرضية تفصلها حشوات مريعة بشکل مائل . وا لعقلی | لعقوف 
وهوعبارة عن حشوات مستطيلة تلتف حول حشوة مريعة , وتنتهی الحشوات 
| لستطيلة بزاوية . فیبدوا الشکل وکانه پشبه الصلیب العقوف . آما العقلی نصف 
على نصف فانه يشبه قوالب الطوب. أماا لفروكة فهی وحدة زخرفية عبارة عن 
مریع قائم آوعلی زواية ۲۳۰ . وسؤاسة أى قناناته الحددة له تبدأ من ثلث ضلع 
الریع الجامع للحشوة كلها , وتبدأ السؤاسات ا مائلة من نصف ضلع مريع الحشوة 
الاصلية أو من ثلثه . وتکون أضلاع | لریع على شکل حرف (1) وتشتمل على 
المفروكة المائلة | لفروكة القائمة وا لفروكة المعكوفة (". ۱ 

كما استخدم الفنان إلى جاتب العناصرالهندسية العناصرالنباتية کعنصر 
مساعد لها تشکل الأجزاء الصغری . وتکون الخطوط البارزة المتشابكة بتقاطعها , 
أشكالا هندسية متنوعة تملا أحيانا بخطوط هندسية أخرى أصغر منها . کذلك 
نلاحظ نجاح الفنان فى خلق انسجام بین العنصر الزخرفی وأسلوب تنفیذه من 
جانب ومن جانب آخرراعی کیفیة ۱ استخدامه للمادة الخام نظرا لندرة 
aT‏ ی 

- ربع امد خليفة : . قنون القاهرة ص ۱٦۷‏ حاشية () . 


۲. ربيع حامد خليفة ‏ المرجع السابق ‏ ص ۱۷۵ ۱۷۹ . 
؟. زينب سید رمضان : ۔ المرجع السابق ۔ ص ۲۹۹ . 


طا سس سے 


هل نت یت اکن 
الأخشاب الجيدة فی مصر وحاجتها الدائمة إلى أستيرادها من الخارج بمعنی أن 
العناصر الهندسية هى أفضل العناصر الزخرفية التى هكن تنفيذها بدقة وإتقان 
بواسطة أسلوب السدایب الخشبية نظرا لا يحققه هذا الأسلوب من فراغ عميق 
محصور بين السدايب الخشبية يكون بمثابة الحفرالغائرثم يشغل الفنان هذا 
الفراغ برسم العناصر النباتية الملونة . وعلى ذلك يعتبر أسلوب السدایب الخشبية 
خير بديل لأسلوب الحفرالغائرالذى يحتاج إلى وقت وجهد ومهارة عالية وهذا لا 
یتفق فى حالة ما يتطلب إنجاز سريع كما یتفق هذا الأسلوب مع ندرة إنتاج 
الأخشاب الجيدة فى مصر واعتمادها على استيراد تلك الأخشاب من الخارج مما 
يضطر الصانع إلى الإفادة من القطع الصغيرة . كما أن التفاوت الكبير فى درجات 
الحرارة بين ارتفاع وانخفاض يؤدى إلى مدد الأخشاب أحيانا وانكماشها أحيانا 
أخرى مما يترتب عليه تقوسها وتشوهها ! " وقد أمكن تفادى ذلك لترك فراغات 
بين السدايب الخشبية تسمح بالتمدد . 
ب۔ الحشوات الجممة " :- 

وتشمل الطبئ النجمی والمشربيات أوالستائرالخشبية بالإضافة إلى 
السدايب التى سبق شرحها . ويعود ابتکار الحشوات المجمعة إلى النجار المسلم فى 
مصرثم ذاعت فى بلاد العالم الإسلامى . وهى تقوم على تجميع قطع صغيرة من 





. ۲۷۷ المدخل ۔ ص‎  : حسن الباشا‎ .١ 

۲. استمرت هذه الطريقة مستخدمة في زخرفة الأخشاب فى العهد العثمانى وخاصة فى ریش المنابر والابواب 
أو النوافذ ودكك المبلغين ودكك القرنين ومن أمثلة ذلك فى المنابر باب مسجد سليمان باشا ( ۱۵۲۸) ومنبر 
مسجد سنان باشا ( ۱۷۱م ) ومنبر مسجد يوسف أغا الحين ( ۱۹۲۰م ) ومنبر جوربجی میرزا ( 534١م‏ ) 
ومنبر مسجد مرزوق الأحمدى ( القرن ۱۷ م ) ومنبر مسجد محمود محرم ( ۱۷۹۲م ) . 
أما بالنسبة للابواب فيتضح أسلوب التجميع والتعشيق فى ابواب مسجد سليمان باشا وفى باب الدخول الرنیسی 
بمسجد داود باشا ( ۸٥٥۱م‏ ) وأبواب مسجد الملكة صفیة (۱۱۱۰م ) وسبيل إبرهيم با بك المداسترلی 
( ۱۷۰۹م ) وسبيل بشير اغا ( 715١م‏ ) , 
- ربیع حامد خليفة ‏ فنون القاهرة دص ۱٦١‏ ۔ ۱۹۵ 


...سس وص ےس 





الخشب ا لخروط على أشكال مختلفة واضافة بعضها إلى بعض وتعشیقها فى 
بعضها البعض حتی تبدو کأنها شبكة منسوجة , وقد كانت هذه القطع فى بدء 
الأمر كبيرة الحجم ٹم أخذت تصغر بالتدریج حتی أصبحت الوصلة الواحدة لا تکاد 
مساحتها تتجاوز السنتیمتر مربع () وکانت نجمع معا على هيثة خاصة وینشأ عن 
نجمعها زخارف شتی من أشكال نباتية آو کلمات عربية أو مزهریات أوغیر ذلك 
وهی ابتکار اسلامی نحت ضغط نفس الظروف التی أشرنا الیها من قبل عند 
الکلام على طريقة الحشوات بالسدایب . ویضاف سبب اجتماعی بالنسبة 
للمشربیات . وهو فرض الحجاب على السیدات الأمرالذى جعل النجار يسد نوافذ 
المنازل والقصور بهنه الستائر الشبكية ( المشربيات ) | لصنوعة من الخشب 
المخروط التی تساعد على دخول الضوء اللطیف والنسیم العلیل إلى الداخل وتمكن 
فی نفس الوقت السیدات من مشاهدة ما یجری فى الخارج دون أن تضايقهن 
نظرات فضولی یصویها إليهن (. 

آما الأطباق النجمية فتتكون من ترس أونجمة بالوسط حولها لوزات 
رباعیة, وکندات سداسية : أم النجوم والأشكال الهندسية التنوعة وتتکون من 
الحشوات والاشکال النجمية الثلائية والرباعية والخماسية والسداسية والسباعية 
والثمانية والأشكال الثلائية والرياعية والسداسية والثمانية والائنی عشرية وذات 
الاريعة وعشرین ضلعا . آما الأشكال السداسية فمنها ما یتکون من ست حشوات 





۱ محمد عبد العزیز مرزوق ۔ الفن الاسلامی فى العصر الایوبی ۔ ۱۹۹۳ ص ۲۷ . 
؟. محمد عبد العزیز مرزوق - الفنون الزخرفية الاسلامية فى المغرب والاندلس ۔ دار الثقافف ص ۱5۷ ۱۵۸ 
حشية ( ۲ ) . ۱ 
ہے محمد سید سلیمان : - اسس تصمیم التشكيل الزخرفی بالعمارة الداخلية الاسلامية فى العصر المملوکی ‏ رسالة 
دکتور اه غير منشوره كلية الفنون الجميلة ‏ جامعة حلوان القاهرة ۱۹۸۷ ۔ ص٩۲۱‏ . 


سس چیه 





" معینات " وا لأشکال السداسية ا لقسمة إلى ستة أقسام بالسدایب ( مدس سروه ) 
والأشكال السداسية التی یقع اثنين منها على جانبی نجمة سداسية ( مدس خانع ), 
كذلك الأشكال الثمانية التى تحیط أريعة منها بنجمة سداسية ( مسدسی 


تاسومة ). أو يحيط بها أربع نجوم خماسية وأريع كندات أوتتكون بالاشعاعات . 
إلى جانب الأشكال الختلفة التى تحصر إشعاعات تمتد لتلتقى مع أشكال 
آخری ( ابو جنزیر) وأشكال ( الضفدعة ) و( الزقاق ) و( الخنجر ) و (الکرنداز ) 
بالاطارات والأشكال التعرجه , هذا إلى جانب الأشكال والحشوات الربعة 
وا نستطيلة بالحشوات والسدایب . 
؟۔ ار :. 
ویعد الحفر على الخشب من آهم الأساليب التی تنفذ بها الکتابات بمحافظة 
کفرالیخ فی العصرین الملوکی و العئمانی فقد ازدهر فن الحفر فى العصر 
الملوکی 'زدھارا عظیما واستمر هذا الازدهار فی العصر العثمانی " وتنوعت طرق 


۱ وجد هذا النوع من الزخارف منفذا على الاخشاب منذ القرن السادس الهجری ‏ والٹانی عشر المیلادی خارج مصر 
. فقد وجد بمنبر علاء الدين بقونية المزرخ 56٠‏ ه/ ۱۱۵۵ م . وقد وجد بالقاهرة منفذا على حجاب السبیل 
الملحق بمسمد ام السلطان شعبان ۷۷۰ ه / ۱۳۱۸ م . 
- حسن عبد اأوهاب :- تاریخ المساجد الاثرية - ج١-‏ ص ۱۸4 د. نعمت ابو بكر: المرجع السابق- ص 1۹ 
وقد وجد طراز ابو جنزیر مننذا على آثار مدينة فوه اما بإضافة سدابات خشب إلى السطح كما فی باب جامع 
داعی الدار أو بتجمیع السدابات الخشبية لتکون هذا الشكل . كما على جانبی جلسة الخطیب بمنبر جامع الدوبی 
۱۷۳۷/۰ م . او باحدی النوافذ بمدخل أبو المكارم 5 هھ[ ۱۷۳۹ م ) أو بنوافڈ مدخل جامع 
الدميرى ۱۲۰۰ ه - كما وجد هذا الطراز منفذا . بجوسق منبر جامع ز غلول برشید وجوسق منبر جامع الجندی 
۰ ومتیں جامع المتولی ( الطرینی الکبیر ) بالمحلة الکبری ہ ودكة المتری بجامع سیدی محمد ابو شعره 

` هھ / ۱۸ م) بفوه . 
وعلى الرغم من معرفة هذا الأسلوب الصناعى فی العهد المملوکی الجركسى إلا أن التملاچ التى نفذت به قليله لو 
قورنت بالنماذج التى نفذت فى العهد العثمانى إذ شا هذا الأسلوب الصناعى فى زخرفة التحذ الخشبية بصفة 
عامة ودات الصفة المعمارية بصفة خاصة ویاتی راسیا الأسقف . 
ومن امثلد استخدام هذا الأسلوب فى زخرفة المنابر » منبر مسجد المحمودية ( 1514 م ) ومنبر مسجد تغرى 
بردی (أوائل القرن ۱۱ م ) وفى الأبواب باب الدخول الرئیسی بمسجد تغردی بردی والباب الموصل للمبضاة 
بنفس ١‏ وباب الدخول الرئيسي بمسجد الكردى ( ۱۷۳۲ م ) كما يمكننا مشاهدة هذا الاسلوب مستخدما فى 
زخرفة دكك المترنین مثال دكة المقرئ فى كل من مسجد سليمان ومسجد سنان ومسجد تغرى بردی ومسجد نو 
الفقار بك ( ۰ م) ومسجد محمد بو الاهب ؛ ومسجد محمود محرم . 
- ربيع حامد خليفة - فنون القاهرة فی العصر العثمانی - ص ۱۲۸ . 


و اس 





الحفر | لستخدمة فى عمل زخرفة الأخشاب فى هذه الفترة فمنها الحفر العمیق 
اا 0600 وقد كانت مألوفة قبل الإسلام بالفن الهلینستی وظل مستخدماً فى 
العصر الأموى ويداية العصر العباسی . وقد استخدم فی العصر الاأیوبی وعصر 
الماليك فی الزخرفة بمستویات مختلفة 1" كما ابتکر المسلمون نوعا من الحفر!'' 
هوالحفرالائل أوالمشطوف اد 81801 الذی ظهر بصفة خاصة فى الأخشاب 
التى تنسب إلى طراز سامراء والعصرالطولونى ‏ وهذا الأسلوب من ابتکار 
الفنان المسلم . 

ومن الحفر ( الحز - الحفر البسيط - الحفر الغائر - الحفرالبارز - الحفر 
الشطوف ) واستمرت تلك الأساليب الفنية الختلفة فى زخرفة الخشب فى 
العصر العئمانی واستخدموها جميعا فى زخرفة أعمالهم الفنية (*) وكانت هذه 
الطريقة تستخدم إما كأسلوب قائم بذاته أو مشتركة مع أسلوب صناعى أخر. 


المنابر. وأسطح الحشوات المجمعة سواء أكانت من الخشب أو من مادة أخرى من 
الواد المستخدمة فی تطعيم الأخشاب . كما أن معظم الكتابات التى وردت على 


.١‏ محمود درویش :- عمائر مدينة رشيد وما بها من التحف الخشبية فى العصر المثمانی - رسالة ماجستير غير 

منشورة كلية الأثار - جامعة القاهرة ۱:۰۹ ه . ۱۹۸۹ م ۔ ص ۱۸۰۔۱۸۱ ( شکل ۰۱۱۰ ۱٩۱‏ ) . 

". حسن الباشا :- المدخل - ص ۲۷۹ . 

۳. ومن التحف الخشبية المنقولة التى نفذت بها الكتابات بطريقة الحفر کتابات باب المقدم بمنبر سارية الجبل وأيضا 
تلك التی تزين نوافذ وأبواب المسجد ایضا . 
- ربیع حامد خليفة - فون القاهرة - - ص ۱۷۰ . 
- حسن الباشا : المدخل - ص :۲۷۲۰ . 
- محمد عبد العزیز مرزوق : الفنون الزخرفية الاسلامية فى المغرب والاندلس - ص ۱۵۰ حاشية ( ۱) 
محمد عبد العزیز مرزوق : الفنون الزخرفية الإسلامية فی العصر العثمانى - ص ۱٦١‏ - ۱۹۹ . 

4 دیماند : - الفنون الاسلامية - ترجمة احمد محمد عیسی مراجعة احمد فکری دار المعارف . ص ۱۲۲ 


...سس سس ا سے 





التحف الخشبية محافظة کفر الشیخ نفذت بطريقة الحفر . كما أن معظم 
الکتابات التسجيلية والقرآنية بالعماثر الأثرية بمحافظة کفر الشیخ منفذة بطريقة 
الحفر البارز بالخط النسخ مثل الکتابات التی تعلو البابین بمسجد النمیری 
(لوحة ۱۰۹-۱۰۸-۱۰۷ ۱۱١‏ ) ۰ الفقاعی ‏ لوحة 0۱۳۹۰۱۳۸ ( شکل ۲ ). 

آما الحز فاستخدم لتنفيذ خطوط على حواف الحشوات وهیاکل التحف 
الخشبیة بوجه عام . 

واستخدم الحفر البارز والغائر لتنفیذ عناصر هندسية وكتابية واستخدم 
الشطف ا مائل بحواف الحشوات وتنفیذ | لقرنصات ۱ آما طريقة تنفیذ الزخارف 
بالحفر فیتم رسم هذه الزخارف على الخشب ٹم تفرغ الأرضيات لیصبح العنصر 
بارزا أو یفرغ العنصر لتصیح الأرضيات بارزة وتسمی هذه الطريقة " دق الأويمة " . 
الا :اط " :. 
٠‏ والخرط عبارة عن برامق مخروطة , ويمثل البرمق العنصر الأساسى للخرط 
الى جانب ( الفراخ ) التى تریط البرامق . ويتكون البرمق من عمود مخروط لا ہکن 
تحدید طوله أو آبعاده إذ یختلف حجمه تبعا للغرض الصنوع له وتوجد أنواع 
متعددة من البرامق منهاا لربعة الشكل آوا لسدسة أوالمثمنة أوالكروية 
أو البيضاوية وتسمی هذه الأشكال " بالأكر " آما طرفی البرمق فیسمی كل منها 
(قادوس ) وتربط بالفراخ فی وضع رأسی آما إذا کان مائلا فستخدم فراخ على 


. ٩۸ القاهرة ۳٦۱۹م .ص‎  رفحلا‎  : عبد القادر عابد وفتحی السباعی‎ .١ 

۲. الخرط : خرط الشجر یخرجه خرطا : .ای انتزع قشوره وسواه بالمخرطة ۔ الخارط اسم الفاعل ۔ الخر اطة حرفة 
الخراط ۔ الخر اط الذى ينحت الخشب على المخرطة فیخرج مستدیرا . 
معجم البستان .م١‏ ص ٦٦٦‏ ۔ ٦٦٦‏ 
۔ محیط المحیط ۔ ج١‏ ص ۵٢٢‏ 


سس سس سح 45 يب سس شس 





زواية ٤٤‏ درجة ( ولقد ازدهرت صناعة الخرط بمحافظة کفر الشيخ فى العصرین 
الملسوکی والعثمانى والنوع‌ان الرئیسیان هما الخرط الیمونی السدقیق أو 
(المأمونى ) عرف فى مصر منذ أقدم العصور . وانتشر فى العصر ا لملوکی بشقیه . 
وأیضا فی الفترة العنمانية بالقاهرة حيث استخدم جنبا إلى جنب مع الخرط 
الکنائسی مثال ذلك . درابزین منبر جامع سیدی موسی بفوه . ودرابزین منبر جامع 
النمیری بفوة ‏ ر لوحة ۱۱۱) . وهو فارغ قدرا للیان أو أقل منه وأحیانا آوسع منه 
فى حالة (ضافة فراخ متقاطعة داخل الأشكال ( الفارغ ) بین البرامق أو بدون فراخ 
ویشمل الخرط الیمونی أو الدقیق ۱ عدة آنواع آولها الخرط الیمونی ا لمربع ا مائل 
وهوالذی تأخذ البرامق به شکل مربع " الأکر " ویکون مائلا ٥٤‏ درجة وتکون 
الفراغات المريعة بين البرا مق مساوية لحجم البرمق أو أقل منه . مثل منبرجامع 
عبد العزیز آبی عیسی ( 2۱۸/۵۱۲ ) رلوحة ۰۱4۱ ۱:۲ (شکل ۲) آما النوع 
الذانی فهوالخرط الیمونی الفارغ وتنفذ برامقه أفقية وینتج عن تقاطعها فراغات 
مربعة . كما أن شکل الأكريكون کرویا . وقد اطلق عليه خطأ أسم " الصلیب 
الفاضی" والأصح تسميته " فاضى" فقط وأن تسميته بالمليان تأتى من كونه مدعم 
بفرخين متقاطعين كالصليب . وهوفى حالة خلوه من هذين الفرخین لايسمى 
" صليبا " ولكنه میمونی فارغ ”© مثل منبرجامع حسن نصراللّه ( ٩‏ ه /16م ) 
( لوحة ۰۸۱۰۸۵ ۸۷ء ۰۸۸ 84 ) ومنبر جامع الصعيدى ر لوحة 4 ۱۲). 


, ٠٤١.٠٤1 رجب عزت : تاريخ الأثاث منذ أقدم العصور  القاهرة ۱۹۷۸م . ص‎ .١ 
. 014 ۔ محمد عبد العزيز مرزوق : ۔ الحياة الفنية .ص‎ 
. ۱۷۳ ربيع حامد خليفة : فنون القاهرة . ص‎ ." 
. ۰۹ المرجع السابق .ص‎  : ۔ عبد الطيف ابرهيم‎ 
وهو أكثر أنواع الخرط شيوعا فى عماتر الفترة المملوكية الجركسية وأيضا فى الفترة العثمانية بالقاهرة حيث‎ .۳ 
. استخدم جنبا إلى جنب مع الخرط الكنائسى مثال ذلك درابزين منبر عثمان كتخدا‎ 
. ۱۷۳ ربيع حامد خليفة  المرجع السابق ۔ ص‎ - 
. 414١ شادية الدسوقى كشك . اشغال الخشب . ص‎ .٤ 
. ۱۷: فنون القاهرة . ص‎  : ربيع حامد خليفة‎ 
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والنوع الثالث من الخرط الیمونی الصلیبی والنصف صلیبی . وظهر الشکلان 
معا وهما نانجان عن إضافة فرخ واحد أوفرخین متقاطعین إلى الخرط الیمونی 
الفارغ . وذلك بکل مریع محصور بين كل أربعة اكر (برامق) وفی حالة وجود فرخ 
واحد یسمی نصف صلیبی أما فى حالة وجود فرخین متقاطعین فأنه یسمی 
صلیبی. ومن أمثلة ذلك النافذه التی تعلو عتب باب ضریح جامع السادة السباع 
( ۵۱۱66 /۱۷۳۱م ) بفوة ر لوحة ۰۱۲۷ ۱۲۸ ) ۰ ومنبر جامع عبد العزیز آبی 
عیسی ( ۵۱۲ /2۱۸ ) بفوة ر لوحة ۲ (شكل ۲). 

والخرط الیمونی السداسی يعد رابع #أشواع الخرط ‏ وتکون برامقه رأسية 
او افقية . ویتکون البرمق من قادوسین وعددمن الأكر , أو من الأكر فقط تزید واحدا 
بدلا من القادوسین , وعند وضع البرامق تکون الأكر متبادلة مع بعضها بحيث تکون 
المساحة الحصورة بين کل ستة برامق تکون منها شکلا سداسیا . 

وتعتبر کل أكره مركز شکل سداسی أيضا . وتکون الاکر كروية أو مسدسة . 
وهناك نوع من الخرط ا لیمونی السداسی یسمی أبو شروال أو آبو سروال . 

وقد نفذ بالفراخ بروزات مقوسة تشکل أقواسا حول الأكره الكروية حيث 
تصبح كل أكره محاطة بسته آقواس وعلی سبیل المثال بمحافظة کفر الشیخ جانبی 
جوسق منبرجامع آبوعیسی بفوه ر لوحة ۱4۲)؛ ومنبر جامع الصعیدی بفوه 
(لوحة 6 ۱۲). 

والخرط الیمونی المفوق " هو خامس آنواع الخرط . وتأخذ الأکر وبرامقه 
اشکالا مختلفة غیرا لریع آو الکروی وقد استخدم التفریغ لتنفيذ الأکر بالبرا مق 





۱ ابو سروال : ۔ هو نوع من الحمام ٠‏ > ویکون برجله ریش کانه السروال . 
۔ معجم البستان دم ۱ ص۱۸۹ ص ۱۰۸۸ ۱۲۲۰۰ 

۲ . مثال ذلك درابزین منبر مسجد المحمدية » ودرابزين دكه مبلغ مسجد الملكه صفية . 
ربيع حامد خليفة : ۔ فقون القاهرة ص ۱۷۳ . 


سس سس چم 





حيث تنتج عدة أنواع من هذا الخرط وهی الخرط الفوق ذو الأكرالمسدسة التی 
تحصر بینهما مثلثات . وقد تشکلت بواسطة سداية عريضة قطعت بها آشکال 
مسدسة بینها أشكال مثلثة بحیث إنه عند ریطها ببعضها تنتج آشکالا مسدسة 
وحول کل منها ستة مثلثات , وأحیانا تکون الفراخ متصلة بأشكال شبه منحرف 
أو متوازی الأضلاع والخرط الفوق ذوالأکرالسداسیة ( العرج ) ویتم تنفيذأشكال 
سداسية طويلة , وعند ريط البرامق بفراخ تأخذ الشکل السداسی الطویل أيضا 
وتشکل عناصر من أريعة مسدسات تحصر فراغا مثمنا بینهما ویسمی هذا النوع 
بالمثمن الخانم . وعلی سبیل المثال بمحافظة کفر الشیخ درابزین منبر سیدی موسی. 
ودرابزین منبر جامع النمیری بفوه ر لوحة ۱۱۱) 

آما الخرط الیمونی العرناس أو العرنوس () فیعد سادس آنواع الخرط . وهو 
عبارة عن برامق صغيرة غير مربوطة بفراخ . وعلی شکل قلة آوعمود من قاعده 
وبدن وتاج . 

والنوع السابع هو الخرط الکنائسی . وهو عبارة عن برامق غير مربوطة بفراخ . 
وتکون قائمة ومثبتة بالإطارين العلوی والسفلی ویختلف عن العرنوس فی أنه 
یتکون من شکلین أو أكثر وعلى سبیل المثال محافظة کفر الشیخ داربزین منبر 
جامع الشیخ شعبان بفوه ر لوحة ۱۳۱ )۰ 

آما الخرط الصهریجی الواسع فیشتمل على عدة أنواع أولها | لعقلی ا مائل 
والقائم وتکون أكره كروية أو بيضاوية والنوع الٹانی هو الخرط الصهریجی المربع 
القائم أوالمائل ذوالأكرالمريعة | لشطوفة التی يتحول وجهها إلى مثمن . ونراه 


* العرناس أو العرنوس : هو أحد أنواع الطیور کالحمام‎ .١ 
۲ ۱۳۸۹۷ ۔ محيط المحيط  ج٢ ۔ ص‎ 





غالبا فى النوافذ بمحافظة کفر الشیخ مثل ريع الخطابية بفوة . والنافذة الباقية 
بالجدار الشرقی لمصنع الطرابیش بفوه ( شکل ۲ ) . وكذلك نواقذ بعض | لساجد . 

وقد استخدم أسلوب التعشیق بالنقر واللسان لربط أجزاء الخرط ا لختلفة 
مع بعضها أو مع الاطارات الخارجية . ولقد أستخدم الخرط بصفة عامة محافظة 
کفر الشیخ فى عمل معظم درابزینات النابرودکك البلغین وستائر النوافذ 
وا لقاصیر . 


رابما : التطميي ( :۔ 


وأهمها التطعیم بالعاج وا لأبنوس وإلى جانب التطعیم بالصدف ۱ والتطعیم 
بالعظم والسن ‏ الذی بدأ ینتشر ویسود محل طريقة التعشیق ٩۱‏ . 

وانتشرت هذه الطريقة فی العصر المملوكى ثم من بعده العصر العثمانى وذلك 
بان تعفرالرسوع فى الخشب ويلا الفراغ الناتج عن الحفر بالادة ا لطعمة . کالعاج 
آو العظم أو الخشب النفیس . كما نجد الترصیع وهو أن يغطى سطح القطعة 
الخشبية بالفسیفساء من العاج آو العظم والخشب النفیس آیضا . ولقد وصلت الینا 


۱ مثال ذلك أبواب مسجد داود باشا ( ۸٤۱۲م‏ ) ويعتبر المثال الأول لاستخدام التطعیم فى التحف الخشبية بمدينة 
القاهرة فى الفترة العثمانية ومن المنابر منبر مسجد محب الدین ابو الطیب ( ق ١١‏ م) منبر مسجد البردینی ۰ 
- ربیع حامد خليفة : - فنون القاهرة . ص ۱٦١‏ ۱۱۷۰ . 

؟. الصدف : يأخذ من حیوانات البحر وتستخدم بعض تقطیعها إلى أجزاء صغيرة . 

۔ محيط المحيط ‏ ج١‏ ۔ ص ۱۱۷۰ 5 

السن أو العاج  :‏ هو عظم الفيل ولا يسمى غير الناب من الفيل عاجا فاذا قطعت ناب الفيل قطعا عرضیا بدت فيها 

خطوط مسديره متقاطعة تكون اشكالا راسية بالمعينات ذات الحدود المنحنية ۰ وهذا ما يفرق بين العاج الحقیقی 

أو ناب الفيل وبين ما سواه من أنواع القطعة سواء أكان من عاج الاسنان أوغيره » كما أن العاج أنعم نسيجا 

وأشد مرونه من سائر أنواع العظم 

۔ البستانی .م١١‏ ص ٣٤٤‏ . 

. ٩۳ جمال محرز ۰ زخرفة الأخشاب  المرجع السابق .ص‎ ٤ 
۱۹۷ ۔ ربيع حامد خليفة  المرجم السابق  ص‎ 


سح 
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قطع خشبية مطعمة من فترة الانتقال . وا للاحظ أن هذه الطريقة لم يظهر لها أثر 
فى العصر الفاطمی ولعل الصناع فضلوا علیها طريقة الحفر ‏ ويقوم الفنان بتسوية 
وجه التحفة بعد التطعیم بحیث یتساوی السطح لکل منهما () وعلی سبیل الثال 
تطعیم باب الضریح وياب | لقصورة بمسجد سیدی خطاب بالقنی مركز مطوبس 
بمحافظة کفر الشیخ ر لوحة ۱۲۱ ) . ومنبر جامع التولی ( الطرینی الکبیر ) بالحلة 
الکبری . 
خامسا : القطم دالتضیغ :- 

وهی من الطرق التی قل استعمالها بعماثر القاهرة () ویتم تنفیذها على 
الورق أوعلی ألواح الخشب حیث يقوع الفنان بتحدید الأشكال الزخرفية ثم يتم 
تفريغ هذه الأشكال بارالة الأرضيات الفاصلة بين العناصر الزخرفية مع مراعاة أن 
یکون التفريغ مع انجاه ألیاف الخشب حتی لاتنكسر. 

وقد استخدم القطع والتفريغ فی تنفيذ الخورنقات والعقود والأعمدة 
والشرفات والقباب | لفصصة وا لاش کال الحلزوني ة والکوا بیل وا لأشکال النباتية 


والهندسیه . 
ساسا : التلوین والتزلهيب :۔ 


وتعد طريقة التلوین من الطرق التی استخدمت فی زخرفة الأخشاب وقد 
تلون الزخارف الحفورة مثل ما حدث فی العصر الطولونی والفاطمی وقد ترسم 
.١‏ جمال محرز : زخرفة الاخشاب ‏ المرجع السابق ص ٩۳‏ . 
۲ شادية الدسوقی كشك : المرجع السابق ص ۱۳۰ . ۱ 
- تحتبر هذه الطريقة ال الطرق الصناعیه شیوعا فی زخرفه الاخشاب بمدينة القاهرة العثمانية وقد استخدمت فى 
زخرفة المنطقة التی تعلو بابى الروضة بمنبر مسجد عیادی بك ( ۱۱۰۹ - ۱۷۲م ) وأیضا فی ظهر مسند دکه 


مقری مسجد التی يرمق ( آواخر الترن ۱۲ أو بدلیه ۱۷م )1. 
- ربیع حامد خليفة ‏ فتون القاهرة ص ٠١۹‏ . 


سم 


- ۵۲56۷60 : op. 07۲. 0. 197 ۰ 





(للنقوش (لکتابیة على عمائرمانظة افر (لشية 


الزخارف بالألوان مثلما نشاهد فى أسقف مبانی العصر المملوكى . ومن أهم 
الألوان التى استخدمت فى زخرفة وتلوين الأخشاب العثمانية فى مصرهى :. 

١.لأزرق‏ اللازوردى 

؟.الأخضر الجنزارى . 

۳ .الأبيض فالأحمر إلى جانب البنى والبنفسجى والذهبى لتحديد هذه 

الزخارف أو عمل الأرضية لها خاصة فی تزيين الأسقف 7( , 

واستخدمت الزخارف النباتية الملونة بالتحف الخشبية بمحافظة 
كفرالشيخ على سبیل الثال أعلى مقصورة مسجد أبوالمكارم بفوة )۸۰.۷%( 
ومقصورة جامع الصعيدى بالعلوى بفوة - ومقصورة جامع سيدى خطاب بالقنی 
مرکز مطوبس ( شکل ۱ ) . 

وكانت هذه الطريقة تتم بأن يعالج الخشب قبل تلوينه بطریقتین أولهما 
تغطية السطح المراد زخرفته بمحلول مخفف من المستكة والنفط . 

أما الطريقة الثانية فتتمثل فى تغطية السطح المراد زخرفته بطبقة سميكة 
من الشمع والنفط ثم تذاب الألوان المستعملة فى تلوين الأخشاب فى صفار البيض 
المذاب فى النبيذ أوتذاب فى الغراء " والغراء من رق الغزال أو السمك . أما 
بالنسبة للتحف الخشبية بمحافظة کفرالشیخ من حيث الشكل العام فلم تختلف 








. ۱۷۰ ربيع حامد خليفة : فنون القاهرة ص‎ .١ 

وقد شاع هذا النوع من الأسقف فى معظم عمائر القاهرة العثمانية ومن امثلة ذلك فى المساجد سقف كل من مسجد 
المحمودیة ‏ ومسجد البردینی » ومسجد مصطفى جوريجى ميرزا ٠‏ وفى الأسبلة سقف حجره التسبيل بكل من سیل 
خسرو باشا ( ۱۰۲۰ م ) ۰ وسبيل وقف فیطاس ( ۳۰٦۱م‏ ) وسبيل سليمان جاويش ( ۱۱۳۲م ) ٠‏ وسبیل يوسف 
بك ( ۱۱۳۶ ) ٠‏ وسبيل يوسف أغا الحبشى ( ۱۱۷۷م ) . وسبيل حسن كوكليان ( 4م ) ؛ وفی المنازل ستف 
القاعة البحرية بمنزل السحیمی والقاعة الکبری بالمسافر خانه . 

۔ المر جع السابق ۔ ص .۷ 
۲ ربیع حامد خليفة : المرجم السابق ‏ ص م54 





کثیرا عن الشکل العام المعتاد من العصرین الملوکی والعئمانی بالنسبة للمنابر 

ودکك المبلغين وا لقرنین أما بالنسبة للمقاصیر فهناك بعض الاختلافات وهذا لیس 

مجال بحثنا . 

وبالرغم من قله أسماء الصناع على الأعمال الخشبية بالقاهرة ۲۱ نجد أن 
هناك الکثیر من صناع محافظة کفرالشیخ على سبیل الثال كتابة باب القدم لنبر 

جامع أبوالمكارع بفوة ونصها :- 
” "عمل العلم رجب لاوندی " ر لوحة ۸۱ ) والعتب الخشبی بالدخل الرئیسی 

لجامع العمری بشباس الملح مركز دسوق ونصها * عمل جاد النجاره ۱۱۸6" 
ونص الباب الرئیسی للضریح بمسجد سیدی خطاب بالقنی مركز مطویس 

ونصھا :- 

” " عمل الفقیر إلى الله العلم إبراهيم البیمار ۱۱۷۹ ه" رلوحة ۱۲۱). 

ونص الجانب الشرقی للمقصورة بجامع سیدی محمد أبو شعرة بفوة نصها : 
" صنعبا الفقير محمد سيد أحمد عبد الكريم سنه ۱۲۸۲ھ " 
رلوحة ۰۱۲۵ ٠۲١‏ ). ولقد أعتزالفتان بمحافظه كفرالشيخ بالنسبة إلى بلدته 
ومثال ذلك نص كتابة باب الروضة بمنبر جامع القنانى بفوة فقد ذكر الصانع 

الفنان بنسبته إلى بلدته فوة نصها : 

و سک سی سے وت مب مه سرت انت 
رس یک SL‏ رای سنہ ای ری 
واور نش مت تاب عن صناع وجار القاهرة فى ان ۱۸ سم الصقع جمادی النچار الڈی توفي فى 
عام ۱۱۹۹ م والصائع تصیف الذھبی آلذى توفی عام ۱۷۱۸ م ٠‏ ويبدو أن هذا الصائع الأخير كان متخصصا فی 


اعمال الخراطة الخشبية اذا أنه كان يمتلك حانوت فی خط الخراطين . 
- المرجع السایق - ص 38١-18٠١‏ , 


مم مم همع 





7 ”هذا المنبر صناعة الحاج محمد عمرالقعیدی الفوی النجار " ر لوحة ۷۴ ). 
وکذلك ذکر نسبته إلى بلدته فوه مثل الصانع الفنان لنبر داعی الدار الذی 
آنهی أسمه بنسبته لبلدته فوة ( الفوی ) نصها :- 

7 " الفقیر حسن على البصال النجارالفوی غفرله سنة ۱۲۸۱ھ *. 
لوحة ۱60 , وصانح مقصورة جامع حسن نصراللّه ونصها :۔ 

7 " صناعة محمد سيد احمد عبد الکریم الفوی ۲۱۲۸۷ ر لوحة )٩۰‏ وهو نفس 
الصانع لقصورة جامع سیدی محمد آب و شعره بفوه ۱۲۸۲ هس 
( لوحة ۰۱۲۵ ۱۲۹ ) أى قبل تاريخ عمل منبر داعی الدار بخمس سنوات وعلی 
هذا يعد محمد سيد احمد عبد الكريم من أعلام صناع لأخشاب بمحافظة 
کفر الشیخ. 
وقد أشارالأستاذ حسن عبد الوهاب لظاهرة اشتراك أكثر من صانع فی 

صناعة قطعة واحدة (') ويخاصة ا لنابر لا تتطلبه من جهد ووقت کبیر . ومن امتلتها 
اشتراك أكثر من شخص فی عمل قطعة واحدة . ومثال ذلك النص الکتابی أعلى 
باب الروضة الأيسر لنبر جامع الکورا نية بفوه نصها :- 

7 "عمل هذا النبرا لبارك الحاج محمد العسال وا لعلم عمرو سعد الله لسنة 
 . ۱ ۲‏ لوحة ۱۳6 ). 
ونص باب القدم لنبر جامع الدوبی بفوه نصها :- 

7 " عمل السید أحمد وأخیه السید محمد آولاد الرحوم نعمت الله ۱۱٥١‏ د * 
(لوحة۱۳۱) ونری فى هذا النص نظام توريث الهنة للابناء فهنا ذکر 


.۵4٩ . توقیعات الصناع على اثار مصرالاسلامية‎  : حسن عبد الوهاب‎ .١ 


سس وه 





باسم الأبناء العاملین بصناعة النجارة بمحافظة کفر الشیخ الذین تعلموها 
عن آبیهم ویدل ذکراسم الأب فقط على مدی شهرة الأب بمحافظة کفر 
الشیخ فهو استاذ بمهنته ومشال على أستاذيته أن آبناءه صنعوا أجمل 
التحف بمحافظة کفر الشیخ غير منبر مسجد الدوبی . ومن أعمال الأب منبر 
جامع حسن نصر الله بفوة ونص الكتابة : 

7 * لقد عمل هذا النبرالبارك الفقير الحاج أحمد سید , والفقیر نعمت الله 


الشاره عفی الله عنه " ر لوحد ۸۸). 

وهنا نری عمل للاستاذ نعمت الله والد صانعی منبر جامع الدویی بفوة 
وشهرتهم . ویبدو أن شهرة أولاد نعمت الله قد تعدت مدينة فوة . فقد صنعوا منبر 
جامع الحلی برشید . وهذا یعزز شهرته .۰( ۰۵۱۱۳6 /2۱۷۲۱) حیث یتضح ذلك 
من اللوحة التی تقع أعلى باب ا لنبرونصها : 

* بسم الله الرحمن الرحیم نصر من الله وفتح قريب ويشرا لؤمنین أنشأ هذا 
السجد وا منبر مولانا الحاج أحمد نعمت الله ۱۱۲۶ /۱۷۲۱ م . وقد توفی أحمد 
نعمت الله بعد ذلك التاریخ حيث ورد بالوثائق باسم الرحوم ۲۱ . 

كما ورث العدید من النجارین بمحافظة کفر الشیخ والذین یوجد العدید من 
آلقاب عائلاتهم مقرونة بأسماء أجدادهم على التحف(الخشبیة بمساجد محافظة 
کفر الشیخ ومن آبدع القطع الخشبية التی آنتجها صناع محافظة کفر الشیخ فى 
القرن الحالی منبر مسجد أبو النجا وابن خلف . 


,۱٥١ص محمود درویش : ۔ عماتر مدينة رشید وما بها من تحف خشبية ۔‎ .١ 


جع 


سم کر کید مر تور 
ومما يذكر أن الزخارف الكتابية لم تلعب دورا كبيرا فى زخرفة الأخشاب 
العئمانية بمدينة القاهرة وخاصة ما نفذ منها بالحفر فى التحف الخشبية ذات 
الصفة المنقولة إذ اختصرت فى النابر على المنطقة التی تعلو باب المقدم . و أحيانا 
أعلى بابى الروضة أو جلسة الخطيب7". 
ولكننى بالدراسة وجدت أغلب الكتابات الأثرية بمحافظة کفر الشیغ 
وجدت على التحف الخشبية التى ترجع للعصر العثمانى من تحف منقولة ومن طرز 
كتبت بالخط النسخ ونفذت بطريقة الحفر فى الخشب بأعلى المداخل بالساجد 
تتضمن آيات قرآنية وعبارات دعائية وأبيات شعرية واسم المنشئ والتاريخ واسم 
الصانع . وبحشوات كتابية على المقاصير وعلی الأبواب بالإضافة إلى الكتابات التى 
نفذت بواسطة الدهانات الملونة على الأخشاب وسجلت هذه الكتابات داخل بحور 
آوخراطیش. 


.١‏ مثال ذلك المنطقة التی تعلو باب المقدم بمنبر مسجد سليمان باشا ٠‏ ومنبر مسجد مراد باشاء وأعلى باب المقدم 
وجلسة الخطيب وبابى الروضة بمنبر مسجد محمد أبو الدهب ۔ 
- ربيع حامد خليفة  :‏ فنون القاهرة - ص ۱۷۸. 


لي ا 


ب . أفواع الحكتادات الأثرية على )تام اثاتة 





١‏ الرلسیم 


الرسوم هو ما یصدرہ رئيس الدولة كتابة فی شأن من الشئون فتکون له قوة 
القانون (). وتحتوی محافظة کفرالشیغ على العدید من ا لراسیم الرخامية التى 
تعود إلى العصرالمملوكى , وتتضمن المراسيم العدید من ا لسامحات "© 
والاعفاءات وإلغاء بعض آنواع | لکوس والضرائب . وتجدر الإشارة هنا إلى أن كل 
هذه الراسیم نقشت على مادة الرخام . وهی قريبة الشبه إلى حد كبير بالشواهد 
القبرية واللوحات التأسيسية من حیث الادة التى نفذت علیها الکتابات الأثرية . 
إلا إنها تختلف عن شواهد القبور واللوحات التأسيسية فى خلوها من أى عنصر 
من العناصر الزخرفية . وتعد کتابات المراسيم وثائق رسمية تصدر عن السلاطین 
أو نوابهم فلابد وأن تصدر من دیوان الانشاء . الذی کان يضم جمهرة كبيرة من 
آمهر الخطاطین والحفارین والنقاشين الذین كانت تسند إليهم القیام بالراحل 
الفنية لاخراج تلك الراسیم بدءا بتهيثة الرخامة والقیام بكتابة نص الرسوم 
ومراجعته ونقشه حتی یبدوفی صورته النهائية لإعلام الناس ہما تضمنه من 
(عفاءات أو مسامحات . ومما لاشك فيه أن تلك النماذج من الراسیم المدونة على 
الرخام لابد وأن یکون لها نسخ ورقية لیتم حفظها بدایوان الانشا شأنها فى ذلك 
شان غيرها من ا لمکا تبات الرسمية " . 





۱ المعجم الوسیط ۔ المجلد الأول ص ۳۵۸ . 
۲. جمع مسامحات وهی الجود والموافتة على ما ارید منه وقد جرت العادة ان السلطان اذا سمح بترك شیء کتب به 
مرسوم شریف وشماتھ العلامة الشريفة . 
- التلتشندى : . صبح الاعشی ۔ ج۱۳ .ص۲۳ ۳۹۰ . 
- محمد قندیل البقلی- التعريف بمصطلحات صبح الا عشی- الهينة المصرية العامة للكتاب سنة ۱۹۸۳م- ص؟۳۰۹. 
۳. نصر عوض حسين ‏ دراسات فى المراسیم الصادرة عن سلاطین دولتی المماليك البحرية والجراکسه الرخامية 
والحجرية ( رسالة دکتوراه غير منشورة جامعة اسیوط كلية الاداب ) سنة ۹ .ص1۲ . 





سه ( کر الا می ری 

وتعتبرا لرسیم بما نحتویه من کتابات من الوثائق الرسمية الصادرة عن 
السلاطین والحکام التی كانت تصدر من حين لأ خر لعالجة بعض الأوضاع 
السياسية وا لاقتصادية وا لالية المتردية التی ألمت بفئات الشعب محافظة 
کفرالشیخ " وا لحلة الکبری . غريبة " بطوائفه | لختلفة . والتی كانت تحتاج إلى 
تدخل سریع من جانب السلطات الحاکمة لعالجتها . وتکمن آهمیتها باعتبارها 
شاذج فریدة . 

إن معظم کتب | لصطلح التی بین آیدینا والخاصة بعصر ا لماليك تخلو من 
ذکر شاذج أو أمثلة من تلك الراسیم , بالرغم من أن تلك ا لصادر آمدتنا بالعدید من 
النماذج ا لختلفة للمکاتبات الرسمية التی كانت تقوم الدولة باصدارها من خلال 
دیوان الانشاء . وکلها شاذج کتبت على الورق . وتعد کتابات الراسیم من 
الخلفات الأثرية ذات القيمة العلمية التی تخدم فی مجال الدراسات وا لأبحاث 
الخاصة فى الناحیتین السياسية وا لاقتصادية لحافظة کفر الشیخ " والحلة الکبری 
غربية ' فى العصرالملوکی مثلها مثل الوثائق المخطوطة ( وثائق الوقف ) ذات 
القيمة العلمية التی تلقی الضوء على الحالة فى اقلیم من أقاليم مصر وکما تقدم 
فان المراسيم فیهاما یساعد ويفيد على دراسة جغرافية الدن والأقاليم وتعکس لنا 
واقعا إجتماعيا متردیا كما یظهر فى مرسوع جامع المتولى بالحلة الکبری ر لوحة )٠١‏ 
غربية. وکما آمدتنا الوثائق بالعدید من | لصطلحات الفنية فی مجال العمارة 
الاسلامية دنا المراسيم أيضا بالعدید من | لصطلحات الفنية فی مجال النظم 
الاقتصادية والنظم المالية ۱ . 


.١‏ عبد اللطیف إبراهيم :- دراسات فى الأثار الإسلامية - سلسلة الدر اسات الوثانقية ؛ الوشانق فى خدمة الأثار 
( العصر المملوکی ) - القاهرة ۱۹۷۹ - ص ۳۸۹ ۳۹۰۰ , 


وا 





وتعد کتابات المراسيم الرخامية وشائق رسمية هامة لا يسهل الطعن فيما 
تحتويه من أحداث معاصرة لم تدخ تتغير من ناقل إلى ناقل آومن راو إلى راو. 

ولقد كان قبل تثبيت الرخامة فى الموضع الذى أختيرلها . يتم الإشهار بالنداء 
عما تتضمنه من اعفاءات أو مسامحات مالية أو إلغاء وابطال لبعض أنواع الکوس 
أو (بطال الفواحش مثل مرسوع المتولى بالمحلة الكبرى غريية ر لوحة .)٠١‏ بل فى 
بعض الأحيان کان يطاف بالمرسوم على مرآى من العامة ء وحدث هذا فى عصر 


السلطان أبو سعيد جقمق , عندما نودى یوم الثلاثاء خمسة شعبان سنة ۸۵۳ ه / 
۹ء بإبطال المظالم المتجددة فى الحسبة وطيف برخام منقوش يتضمن ذلك 
وألصقت منه واحدة بحد بابى زويلة ("). وبعد تثبیت الرخامة فى الأماكن اللهمة 
من أبواب المدينة أو أبواب المساجد وهى من طرق الإعلان الموغلة فى القدم . فيقول 
المقريزى "... أن المصريين القدماء كانوا يجعلون الكتاب حفرا ونقرا فى الصخور, 
ونقشا فى الحجارة وحلقة مركبة فى البنيان وربما كان الکتاب هو الحفرإذا كان 
متضمنا لأمر جسيم أو عهدا لأمرعظيم أو موعظة برنجی نفعها أوأحياء شرف 
يردون تخليد ذكره ...... وكانوا يعمدون إلى الأماكن الشريفة والمواضع المذكورة 
فيضعون الخط فى أبعد المواضع عن الدثور و أمنعھا من الدروس وأحذر أن يراها 
من مربھا ولا ینسی علی طول الدھر ۱ 


.۲٦٢ السخاوی( محمد بن عبد الرحمن )- التبر المسبوك فی نیل السلوك: مکتبة الكليات الاز هرية القاهرة- ص‎ .١ 
۳۹ المقریزی ۔ الخطط  ج۱۔ ص‎ . ۲ 
۲۲۰ ۔ محمد عبد الستار :۔ المدينة الإ سلامية عالم المعرفة ۱۲۸ ۔ الکویت ۱۹۸۸م ۔ ص‎ 


سس 





وهذا القول مردود عليه : بالنسبة لا أشار إليه | لقریزی والباحث أن تلك 
الكتابة توضع فى الأماكن الشريفة والحذر أن يراها من مريها ولا ینسی فهو هنا 
أفترض أن جميع الشعب یعرف القراءة إذا لاذا کان یطوف النادی بالنداء على 
مضمون هذه الكتابة وهذه العادة لم تكن وليدة العصرا لملوکی بل كانت منذ عهد 
قدماء المصريين . وذکر أحد الباحثين أن نقش المرسوم على الرخام آو الحجر غاية 
إعلامية مركبة تهدف إلى إعلام العامة بمحتوی المرسوم وکسب دعاية إعلامية 


مستمرة للسلطة باستمرار هذا الرسوع '". 

ولقد غاب عن الباحث أن الغرض من إصدار تلك المراسيم هولتراء أزمة من 
الأزمات الإقتصادية التى يتعرض لها العامة أو أرياب الحرف الختلفة كما فى 
مراسیم محافظة كفرالشيخ رلرحة ۱۹۱ ۰٤‏ تک ۷ ومرسم المحلة الکبری 
غربية ر لوحة ۱۵). 

الأمر الذی کان بهدد باستمرار بقائها وبخاصة فی أعقاب الأوبنة التلاحقة 
التی تعرضت لها البلاد خلال عصر ا لماليك كما أن تلك الراسیم لم يكن لها صفة 
الاستمرار فكثيرا ما يبطل مکس من الکوس فى رمن سلطان من السلاطین ثم يعاد 
هذا | لکس فى عهد خلفه بصورة أشد وطأة من ذی قبل . بل وفی کثیر من الأحيان 
ما یعاد فرض هذا ا لکس بصورة فاحشة فى عهد السلطان نفسه الذی قام بإلغائه . 
وعلی سبیل المثال لا الحصر ما قاع به السلطان الغوری بابطال ضريبة " المشاهرة " 


۱۰۲ ۰۱۰۱ محمد عبد الستار :- المرجم السابق - ص‎ ١ 


لل ااا 





التی كانت مقدرة على الحسبة , فلما مضی أمر الطاعون أعيدت كما كانت 
وزيادة20. 
ومن خلال دراستنا لكتابات المراسيم الرخامية بمحافظة كفر الشيخ 
وممقارنتها بالمراسيم الموجودة بالأقاليم الأخرى مثل مرسوم المحلة الكبرى غربية 
نجد أنها متماثلة من حيث الشكل والمضمون ولايوجد بينهما ثمة خلاف . والسبب 
فى ذلك أن كتاب ذلك العصر کانوا يتبعون لغة الدواوين . وهی اللغة الرسمية 
الخاصة بالمكاتبات الصادرة عن الحكومة , وكلها تصدر عن ديوان الإنشاء وبعض 
الدواوين الصادر منها المرسوم مستخدمين نفس العبارات التى كانت سائدة فى 
سو و أسلوب موحد فى الكتابة . وهوما يطلق عليه فى کتب 
الصطلح إذ ذاك " بتحریر الألفاظ على ما استقر عليه الاصطلاح ۳ . 

ولقد تميزت کتابات تلك | لراسیم | لوجودة بمحافظة کفر الشیخ بالوضوح 
وسهولة العبارات ووضوح الخط لأنها كانت نخاطب جمیع الرعاية من أصحاب 
حرف وصنائع . لان الخط إذا کان واضحا حسنا قبلت» النفوس وانشرحت له 
ومالت إليه " كما قال الامام على رضی عنه ": 

(قط (فسن یزیر فن وضوما " ومن العبارات الكتابية التی کان على الکاتب 
مراعاتها عند الکتابه لهذه ا لراسیم براعة الاستهلال . أن يبدأ كتابته . 


۱ نصر عوض حسين المراسيم ۔ المرجع السابق دص ١ء Nofa Io‏ 

۲. التويرى ( شهاب الدين أحمد بن عبد الوهاب النويرى ‏ 1۷۷ھ / ۷۳۳ھ ) - نهاية الارب فى فنون الأدب ‏ تحقيق 
د/ الباز العرینی . مراجعة د/ عبد العزيز الاهوانی ری لسر ار می ٦۳۲ھ‏ / ۱۹۹۲م 0-0 
ص٦‏ 
نصر عوض حسین  :‏ المراسیم - المرجع السابق ی 3۸ 


سوه 





۱ بالبسملة الشريفة . ومن شأنها أن تکتب فى أول کل کلام عملا 
بقول رسول الله (35) : 

.( فل أسرؤى بال ۸ يبرا نيه :مر اانه نهو أهزم: يعنى ناقص البركة‎ ٠ 

والبسملة لم تكن قاعدة ثابتة ففى بعض المراسيم لم يكتب الكاتب البسملة 
أو لا التی أصطلح على تسميتها بالتواقيع والمراسيم الصغار. 

۲. ثم يلى البسملة " رسم بالأمرالشريف العالى . المولوى . السلطانی المالكى. 
الفلانى ( باللقب الخاص ولقب السلطنة ) مثل الناصرى والزينى ۸۳۱۳ 
أوتبدأ مباشرة بلفظ رسم دون ذكرالبسملة . أوكتابة تنصيص برز 
الرسوم الشريف السلطانی "أو كتابة " برزا لأمرالشريف العالى " لولولی . 
السلطانى الملكى , الفلانی" . 

۳ ثم يلى ذلك دعاء السلطان " آعلاه الله وشرفه . وأنفنه و صرفه " وأقل هذه 
الأدعية ثلاث فقرات (), ٠‏ 

٤‏ ثم يقال !ما بابطال كذا من كذا أو بمسامحة كذا من كذا واما بأن یعفوا 
أهل کذا من كذا ثم يقال بعد ذلك " فلیعتمد هذا ا لرسوح الشریف کل 
واقف عليه . ویعمل بحسبته ومقتضاه . 

. الاستشهاد بالایات القرآنية. أوالأحاديث النبوية‎ ٠ 


۱ ۱ لقلقشندی ۔ صبح الع ۰ ص۱۲۸ 
۲ المصدر نفسه ‏ ۱۱ص ۱۲۱-۱۲۳ 

نے المصدر نفسه ۔ ۱۱.ص ۱۲. 

۶ المصدر نفسه - ج۱۱-صن۱۲. 
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1 الخواتم :. من كتابة " إن شاء الله تعالی . والتاريخ . الحمد له والتصلية , 
م ن ريخ و 


أما التاريخ فإنه يكتب فى سطرين كما تقدم فى المكاتبات . فيكتب 
" كتب فى يوم كذا من شھر کذا " فى سطر. ويكتب " سنة كذا وكذا " فى 
سطرتحته () 
فإما الحمد لله والصلاة على النبی 25 . ففی سطر تحت ". 
وفی بعض ا لراسیم تکتب الحسبلة فى سطر نحت ذلك یکتب فيه " حسبنا 
الله ونعم الوکیل ۲۲ . 
وبالنسبة للمراسیم الرخامية لحافظة کفر الشیخ وبمقارنتها بمرسومی الحلة 
الکبری غريية فقد اختلفت الافتتاحات ولم تستقر علی شط واحد . فبعضها افتتح 
بالبسملة . والبعض الأخر بالحمد لله ومنها ما افتتح بكلمة المرسوم بالأمر العالی . 
آوبرزا لرسوع من القام الشریف . وإما رسم بالأمرالشریف آوبرسم مولانا 
السلطان اللك . ویعض ا لراسیم أفتتحت بكتابة لا کان بتاریخ یوم کذا من شهر 
كذا من سنة کذا . وأیضا أختلفت الخوایتم 
ومن الأخطاء التی وقع فیها الکاتب , فصل بعض حروف الكلمة الواحدة عن 
بعضه . والحامل لهم على ذلك فی الغالب هوضیق أخر السطر من الكلمة 
بکاملها! رلوحة ۰۱۲ )٠١‏ . 


.١‏ القلتشندي - صبح الاعشي ۔ ج۱۱- ص۱۳۰ 
۲ المصدر نقسه ج١١‏ 2 ص١۳١‏ . 

۳۴ المصدر نفسه ۔ ج١١‏ ص ۲ 

؛ المصدر نفسه ۔ ج٣۔‏ ص۱۷ 


سم 





۲- اللتابات التأميسية دالآيات القرآنية 


وتعر ثانی أنواع (لفتابات (لأُثریة على (لأثار (لثابتة من (لعصریین (لملوئی والعشانی وأشہا: 

الكتابات الأثرية التاسیسیة فهى قديمة قدم الآثارالمصرية والاسلامية فقد 
وجدت الكتابات الأثرية التأسيسية على الآثارا لصرية فى المعابد والقابر. كما 
وجدت على المنشأت الإسلامية فى عصورها المختلفة قبل العصرين المملوكى 
والعثمانى بمحافظة كفرالشيخ وتنوعت أشكال وأنواع الكتابات الأثرية 
التأسيسية على العمائر المملوكية والعثمانية وكانت معظم هذه الكتابات تمتد أعلى 
الواجهات الرئيسية للمنشأت الدينية . أى عبارة عن شريط كتابى محفور حفرا 
بارزا على الرخام والخشب بخط الثلث أو النسخ المملوكى والعثمانی . أو كانت على 
جانبى المداخل الرئيسية أوعبارة عن لوحات مستطيلة الشكل أعلى المداخل 
الرئيسية للمنشأت مباشرة وأغلب الكتابات التأسيسية على الرخام والخشب 
محافظة کفر الشیخ تعود إلى العصر العثمانى إلا لوحتين صغيرتين أعلى المدخل 
الرئیسی لجامع " آبو الکارم " بفوة سنه ۵۷6۰ ر لوحة ۱٩‏ ۰ ۱۷) أما عن الكتابات 
الاثرية التأسيسية فقد سجلت لنا عدة حقائق تاريخية . واجتماعية وسياسية , 
واقتصادية . ودينية وفنية . إذ تشتمل غالبا على التعریف بصاحب الأثر آو التحفة 
أى من عملت برسمه أى بأمره سواء أكان سلطاننا أو أميرا مصحوبة بالقابه 
الفخرية ثم بوظیفته أحيانا إذا كان من طبقة الأمراء .ثم ینتهی النص غالبا 
ببعض الأدعية له بالعز والنصر وطول العمر أو الترحم عليه وطلب المغفرة له إذا کان 


ET O a E 





متوفرا . لذلك فهذه النصوص الأثرية التأسيسية تعکس لنا صورة حية لحياة 
الحکام!' والأمراء لا تحمله من حقائق هامة وأسماء تمكذنا غالبا من تأريخ الأثر 


أو التحفة الفنية . وقد تکون کتابات أثرية تأسيسية خاصة بتشیید الخليفة 
أو السلطان أو أحد الأمراء لبنی من البانی الدينية أوالمدنية أوالحريية". 

وقد تکون کتابات شعرية . أو حدیث نبوی وأسم النشی . بل نها تضمنت 
فى بعض الأحيان آسم الباشر للعمل كما فى لوحة نجدید مئذنة جامع الخطبا 
بمحلة أبوعلى سنة ۱۱۳۱ هر لوحة ۱۸) . 

وأقدم مثال للکتابات الاثرية التأسيسية فی العمارة الاسلامية هی کتابة 
قبة الصخرة " ۷۲ ۵1٩۲۰۱۹۱.‏ " تشتمل على آيات قرآنية وعبارات دينية بینها 
كتابة تسجيلية نصها " بنی هذه القبة عبد الله الإمام ا مامون أميرا لمؤمنين فى سنة 
أثنتين وسبعین " ویلاحظ أن أسم عبد الملك بن مروان قد استبدل به اسم المأمون . 
غير أن التاریخ الأصلى بقی على حاله . وقد أجريت بالقبة عمارة فی عهد 
الأمون(" . ویلیه فی القدم الكتابة الأثرية التأسيسية بمقیاس النیل ویرجع تاريخه 
إلى ( سنة ۷٢۲ھ‏ ١877م‏ ) . والكتابة الاثرية التأسيسية بجامع أحمد بن طولون 
آقدم كتابة على المنشأت الدينية , وقد اختلف المؤرخون فی نحديد تاريخ انتهاء 


۱۳۹۶ ۰ ۱۳۹۰ حصن الباشا : ۔ الفنون الإسلامية والوظائف  ج؟  ص‎ .١ 
۔ عادل شريف علام ۔ التصوص التأسيسية على العمائر الدينية المملوكية الباقیة بمدينة القاهرة دراسة مقارنة فی‎ 
ضوء التخطيط وما جاء بالوثائق والمراجع ۔ رسالة دكتوراه غير منشورة جامعة أسيوط  كلية الأداب سوهاج‎ 
. ۱۶۰۱۳ ۹۱ھ ص‎ 

۲. حسن الباشا : - المرجع السابق ۔ ج٣‏ ۔ ص ۱۳۵۹ ۔ ۱٣۳٣۷‏ 

۳ حسن الباشا ص ٠١۸‏ . 
۔ إبرهيم جمعة ‏ دراسة فى تطور الكتابات الكوفية على الاحجار ص ۷۸ 


تسس 





هل کر کد سار ا کی 
الجامع . ولكن حسم هذا بفضل العثور على هذه الكتابة التى تتضمن على أن البناء 
تم فى شهر رمضان ٢٦٦ھ‏ / إبريل مایو ۸۷۹م وهذه الكتابة التذكارية مكتوبة 
بالخط الكوفى البسيط ‏ . 

ونستطيع أن نقرر أن أستخدام الرخام والحجر والجص وا لعادن والخشب 
والزجاج والدسیج فى زخرفة العماثر. وفی الكتابة عليه فى العصرالملوکی 
والعثمانی یعتبرامتداد لنفس الاستخدام فی مصر كلها باعتبار محافظة کفرالشیخ 
إقليم من أقاليمها سواء ما یتعلق بأنواعه . وأسالیب صناعته . وطرق زخرفتة . 
فضلا عن المساحات التی‌کانت تکسی به إذ أن هذه الصناعة ظلت محافظة على 
تقاليدها . ولم يحدث عليها تغيرات كثيرة حتى عصر محمد على . 

كما أستخدم الرخام والخشب فى محافظة كفر الشيخ العثمانية فى عمل 
الكثير من اللوحات الأثرية التأسيسية الخاصة بالساجد والأسبلة . وغيرها من 
العمائر. ومیزت هذه الكتابات بتنوع الزخارف والخطوط التى كانت امتدادا 
لعصر ا مماليك . والتى كانت تذهب فى بعض الأحيان على آرضية زرقاء اللون!") 
ومن شاذجها الكتابة الأثرية التأسيسية التى تعلو باب ضریح " آبوالنضر شتا 
بأبومندور " مركز دسوق سنة ۱۲۸۰ھ رلرحة ۲۳) وقد أمدتنا هذه الكتابات الأثرية 
التأسيسية بأسماء بعض الخطاطين الذين تخصصوا فى نقش الكتابة على الرخام 
ريما كان من المتعذر أن نجدها فى المؤلفات والكتب الأدبية والتاريخية التى لم تكن 


. ۸۰ ۷ عادل شريف علام ۔ النصوص التأسيسية  المرجع السابق .ص‎ .١ 
. ۹۵ ربيع حامد خليفة - فنون القاهرة فى العصر العثماتى .ص‎ ." 


سسوم 





تهتم عادة بطوا ثف أصحاب الحرف والفنون( . نذکر منهم الخطاط أحمد حجازی 
الذی کتب النص التأسیسی أعلى الباب الرئیسی لجامع آبو النضر شتا سنة 
6۰ . وکتب أيضا اسم ناظم الشعر وهو إبرهيم اللقائی ر لوحة ۲4 ) . 

لقد كانت الکتابات الأثرية التأسيسية تختلف فی تصمیماتها بأختلاف 
آشکالها والغرض الذی أكتتبت من أجله اللوحة . من حيث کونها مرسوما أو 
کتابات تأسيسية . أو شواهد قبور. وکل هذا یخضع لذوق الخطاط الذی ينفذ 
الكتابة علیها فهویراعی الحجم , وكمية العبارات | لطلوب منه کتابتها . ونوع 
الأثرالذى ستوضع عليه . فنری الکتابات التأسيسية بمحافظة کفر الشیخ 
باحجام مختلفة فتارة نراها کتابات على عضادتی الباب . ومن ماذجها کتابات 
عضادتی المدخل الرئیسی بجامع آبوا لکارم بفوه سنة ۰٥۷ھ‏ رلوحة ۰۱۹ ۱۷) 
ونراها شرائط أفقية عريضة أو ضيقة ( تمتد إلى مسافات طويلة ومن شاذجها 
کتابات الاریع لوحات لجامع إبرهيم الدسوقی بدسوق ثلاثة منهم تم نقلهم لخازن 
هيئة الأثار بطنطا وواحدة باقية بالجامع أعلى المدخل الرئیسی للجامع وتاريخهم 
سنة ۱۳۰۲۳ هر لوحة ۰۲۸ ۰۳۸۰۴۳۳ 6۲ ) . 

أسلوب ثالث ساد وا نتشر بالعمائر العثمانية وهو تسجیل الکتابات داخل 
بحور كتابية ممتدة بالواجهات وأزر الأسقف . ولقد ظهرت منذ نهاية النصف الأول 
چس موہ وسر موی یش 
اہ 6 ا تر لے 


القاهرة ‏ ( رسالة ماجيستير غير منشورة جامعة القاهرة كلية الأثار )۔ مجلد الأول ۰۸ ٠٤ھ‏ |/ ۱۹۸۸م ۔ص ۱۵۲ 
۳ سميحة محمد منير الجبالى ‏ الخط العربي احد معالم الزخرفة الإسلامية ص ۱۱۸ . 





من القرن الحادی عشر الهجرى ومن هذه النماذج کتابات اللوحة الرخامية 
آعلی المدخل الرئیسی لجامع إبرهيم الاسوقی ( لوحة ٤١‏ ) . وکتابات اللوحة 
الرخامية آعلی باب ضریح عامرغازی بقرية الکوم الطویل مرکز بیلا ( لوحة ۲۵ ). 
وکذلك وجود الکتابات الأثرية التأسيسية صغيرة الحجم مثل اللوحة أعلى باب 
ضریح آبو النضر شتا سنة ۱۲۸۰ھ ( لوحة ۲۳ ). 
وفی عصر محمد على استقدم بعض | لشاهیر من الخطاطین الترك 
لاستخدا مهم فی الكتابة على البانی التی آقامها ولاسیما بالقلم الفارسی الذی 
کان القلم | لفضل لكتابة النصوص التركية على البانی . وکذلك شجع الخدیو 
(سماعیل قدوع کبار الخطاطین الأتراك!' ومن شاذجها بمحافظة کفر الشیخ 
کتابات اللوحة الرخامية التی أكتشفت بجوار الباب الرئیسی لسجد موسی بفوه 
ر لوحة ۲۷) واللوحتین الرخامتين بجامع سیدی غازى ر لوحة ۰۲۱ ۲۲ . 
ولندرة الرخام فلقد آعاد الکاتب أستخدامه . ونری ذلك على رخامة جامع 
ا متولى بالحلة الکبری فلقد کتب على وجهی الرخامة الأول مرسوم یرجع إلى عصر 
السلطان جقمق سنة ۸۶۲ ه /۸۱۶۳۸ ر لوحة ۱0 . والثانى نص نجدید يرجع 
للعصر العثمانی باسم محمد شرمی بيك سنة ۱۲۷۵ هر لوحة ۲۰) وجمیع الکتابات 
التأسيسية على الخشب تعود إلى العصر العثمانى مثل کتابات جامع حسن نصر 
الله رلوحة ۸۴ء ۶ جامع آبوالکارم ر لوحة ٦۷ء‏ ۷۷ ۷۸ ) ۰ وجامع النمیری 
٠ھ(‏ لوحة ۰۱۰۷ ۰۱۰۸ 14 ) . 
.١‏ مصطفی برکات محسن  :‏ دراسة لخط والأقاب والوظائف ‏ ص .٠١‏ 


. ۸۳ قصة الكتابة العربية ص‎  : إبرهيم جمعة‎ ٢ 
۲ ۱۹۶ ۰ ۱۹۴ الخط العربی بين الفن والتاریخ ص‎  : ۔ محمود حلمی‎ 


چم 





۳ شوالمر القبو۔ 


ثالث آنواع الكتابات الأثریة على الآثارالثابتة بمحافظة كفرالشيخ وأهمها 


الكتابات الشاهدية أو شواهد القبور وهذا النوع من الكتابات . شاع استعماله فى 
العالم الإسلامى منذ زمن مبکر فعندما جاء الإسلام اختلفت النظرة إلى القبور 
بصفة عامة . فلم تعد موضع التكريم , والتبجيل كما كانت عند الأقدمين من قبل . 
وأجمع الفقهاء المسلمون على كراهية العناية بتشييد القبور ونجمیلها والكتابة 
عليها وتميزها عما يحيط بها بأحجار أو أخشاب أو قباب أو أبنية , وترخصوا فقط 
فى وضع ما يدل عليها إذا خیف ذهاب معالها. 

وإذا نحن رجعنا إلى القرآن الكريم لانجد به نصا صريحا يشير إلى ما ينيغى 
أن تكون عليه قبور المسلمين . وإذا نحن عدنا إلى التاریخ وجدنا أن الصحابة 
رضوا ن الله عليهم قد دفنوا الرسول الكريم بعد أنتقاله إلى الرفيق الأعلى فى بناء 
قائم هو حجرة السيدة عائشة رضوان ن الله عليه (. 

وقد دفنوا إلى جواره - فيما بعد - أبا بكر وعغمر وعثمان .ولم تمنعهم 
الأحادیث التی تروی فى هذا الصدد والتی استند الیها الفقهاء فى كراهية العناية 
بالقبوں تری هل فعل الصحابة رضوان الله علیهم ما فعلوا وهم یعرف ون تلك 
الأحاديث أم لم تكن هذه الأحاديث موجودة أصلا ؟ أم إنهم راوا آنها تنصرف فقط 
إلى القبور العامة دون الخاصة ؟ 

وفی الاعتقاد أن عدم النص فی القرآن الکریم على ما ینبغی أن تکون عليه 
قبور ا لسلمین أا هو آمر مقصود لذاته حتی یسیرا لسلمون فيه وفقا لنظم التطور 
.١‏ حسن الباشا : - المدخل ۔ ص ۱۳۹ . ۱ 


سس و 





والرقی . وهولم يشأ أن يقيد حرکتهم بای قید من شانه أن یمنعهم من السیر فى 
رکب الحضارة والنضوج : وما أثر من أحاديث النبوية فی هذه ا لسالة. أن صحت . 
إنما کان الهدف منها , آغلب الظن . عدم الاصراف فی تعظیم القبور وساکینها , 
وصرف الناس عن ذلك بعدا بهم عن مواطن الذلل ومخافة الوقوع فی الفتنة . ومن 
هنا كان رأى الإسلام الشائع " خیر القبور الدوارس " لکن السلمین لم یلتزموا 
بمارسم الفقهاء لهم بل عنوا بالقبور عناية واضحة فوضعوا علیها الألواح المتخذة من 
الحجر ومن الرخام (" . 

وعلی الرغم من أن شنواهد القبور كانت معروفة فی كل آرجاء العالم 
الاسلامی من الترکستان شرقا إلى الحیط الأطلسى غربا فأنها لم توجد فى أى 
مکان بالکثرة التی وجدت بها فى مصر ویعتبر شرق العالم الاسلامی أغنى من 
غربه فى شواهد القبور. ولقد عرف شاهد القبر بتسمیات عد منهاالشاهدة . 
البلاطة . اللوح . النقشية القبرية , السن , الرجم . العلامة , النقش . وعرفت 
بأسبانيا باسم التاریخات وفی مرا کش باسم المقابرية ‏ . 
وشاهد القبريعنى الدال على شخصية المدفون ٠‏ فهوعادة يتضمن الإسم والكنية 
واللقب ويقول ابن الجوزی فى حوادث ٥۷٦ھ‏ - ۱۱۷۸ " فى أوئل جمادى الأخر 
تقدم أميرالمؤمنين بعمل لوح ينصب على قبرالإمام أحمد بن حنبل , فعمل , 
ونقصت الستره جميعها , وبنيت بأجر مقطوع جديدة , وبنى لها جانبان . ووقع 


1٠ 54 محمد عبد العزيز مرزوق . الفنون الزخرفية الإسلامية فى مصر قبل الفاطمنین  ص‎ .١ 
- علاء الدین بن العاتی : ۔ المشاهد ذات التباب المخروطة فی العراق ۔ الجمهورية العراقية - وزارة الثقافة والاعلام‎ ." 
۱۰۸ المؤسسة العامة للاثار والتراث ۱۹۸۳ م  ص‎ 
. ۸۷ دراسة فى تطور الکتابات الكوفية على الأحجار ء ص‎  : إبرهيم جمعة‎ 


جح 





الله أمير المؤمنين ......' وقد کتب تاریخ وفاته وآية الکرسی . وفی بعض الأحيان 
يثبت تاريخ الولادة والوفاة ريما المهنة مثال " شاهد قبرفوه الذى ذكر فيه مهنة 
المتوفى . وهو قاضی فوه ويعود إلى العصر العثملنى ۱۱۹۲ھ"( شکل ۱۷ ) وما 
أشتهربه آبان حياته . وعبارات التوحيد والرسالة المحمدية ( اشارة بذكر الله 
وتعظيم الرسول ) أوبعض الآيات القرآنية والترحم على المتوفى ( مثل شاهدى 
فوه فيقول فانحة . والفاتحة لروحه ) ر لوحة ٦٦ء )٠١‏ , وكانت الشواهد تستخدم 
عادة فى الحجر أو الرخام أم الموجودة بمحافظة کفر الشیغ فهى من الرخام . وقد 
ساعدت كثرة الكتابات المؤرخة على شواهد القبورفى مصر على دراسة تطور 
الخط العربی بصفة عامة والخط الكوفى بصفة خاصة ( والمثال الوحيد بالخط 
الكوفى البسيط " ذوالشرطة " أكتشف حدیٹا بقرية بلتاج مركز قطور غربية 
( لوحة ٦۷٤‏ ) , وقد ظل الخط الكوفى هوالخط المفضل لكتابة هذه الشواهد فى جميع 
أنحاء العالم الإسلامى حتى بدأ الخط . النسخ فى الظهور منذ آواخر الخامس 
الهجری ( الحادى عشر الميلادى ) . وبالأخص الخط الثلث وهو من أشهر أنواع 
لخطالقور7" . 

ثم شاع استخدامه فى العصور التالية ونراه بشواهد العصر العثمانى . ومن 
قدم الشواهد المدونه بالخط النسخ ثلاثة من مصر أحدها مؤرخ ٥٥٦ھ(‏ ۱۱۷۲م) 


. ۱۲۲ أهمية شواهد القبور كمصدر لتاريخ الجزيرة العربية فى العصر الإسلامى .ص‎  : حسن الباشا‎ .١ 
للهجرة‎ ٠ / الکتابات العربية على الاثار الإسلامية ملذ القرن الأول حتی أواخر القرن الثاتى‎  : ۔ مايسة داود‎ 
۸۰ ۷ه / 18م ) مكتبة النهضة المصرية .اط ۱ ۰ م- - ص‎ ( 


سس سے 


ےل النقوش التايية على سائر مائلة شین ]ج 
والشانی مرخ سنة ۵0۸۲( 2۱۱۸۸ ) والثالت مورخ سنة ٥۹٦ھ‏ ( ۱۱۹۸م) وقثل 
خطوط هذه الشوا هد مراحل مبكرة لتطور الخط النسخ على شواهد القبور . 

ویعتبر الخط الثلث من أجمل أفرع الخط القور وأکثرها استخداما على . 
الآثار. وقد شاع استخدامه بصفة خاصة فى عصرالماليك . وعصر سلاجقة الروم 
فى آسیا الصغرى فى العصر العتماتی(. 

© أصل الشاهر :. 

الشاهد لم يكن وليد هذين العصرين المملوكى والعثمانی بمحافظة كفرالشيخ 
خاصة . وفی مصر والعالم الإسلامى عامة بل أنه يعود إلى العصر الجاهلی . وأقدم 
شاهد وصلنا هوالمعروف بنقش النمارة ببلاد الشام والذى يحمل فيما يحمل اسم 
امرؤ القیس ابن عمرو من ملوك لحم , وتاريخ وفاته ۳۲۸م مكتويا باخر صورة للخط 
النبطى التى تطور عنها الخط العربی . ولقد كشف عنه بواسطة المستشرق ( دوسو) 
فى صحراء النمارة ببلاد الشام ۲۱ . 

ویذکر علاء الدین ابن العانى إن أقدم شاهد وجد شاهد امرؤ القیس هو 
شاهد قبر فهر بن شلی الورخ بسنة ۱۰1 آما آقدم شاهد قبر وصلنا بعد الاسلام 


فهو شاهد قبر عبد الرحمن بن خیرالحجری الذی يعود إلى سنة ۱۵۱/۵۳۱ م ". 


۱ حسن الباشا  :‏ المرجم السابق ‏ ص ۱۲۲ . 
۲. ابرهیم جمعة : ۔ دراسة فى تطور الكتابات الكوقية على الاحجار ءص ۸۴ . 
۔ محمد عبد العزيز مرزوق  :‏ الفنون الزخرفیة فى مصر قبل الفاطمیین ص ۳۹ . 
-علاء الدين بن العاتي :- المشاهد ذات القباب المخروطة في العراق - ص ۱۰۹ . 
۴ علاء الدين ابن العاتى ۔ المشاهد ذات القيلب ص ۱۰۹ . 
حسن الباشا ‏ المدخل ص ۸۰ - ۸۱ . 


س ےس طط سے 





ولقد | ختلفت آشکال شواهد القبور . ومن | للاحظ أن الشواهد الإسطوانية 
الشکل أخذت تحل محل الشواهد | لسطحة منذ آوا خر عصر صلاح الدین . ویطل 
استخدام الخط الکوفی فی کتابات الشواهد نهائیا عام ٣۸١ھ‏ . وبحیث أصبحنا 


لا نجد منذ ذلك التاریخ شاهدا واحدا من العصرا لملوکی قد کتب بهذا الخط . 

وقد عادت بعض شواهد القبور إلى الشکل ا لسطح مرة آخری ولا سيما فی 
عصرا لماليك . وبقی البعض الا خر اسطونیا وظهرت شوا هد على شکل محاریب 
تتدلی من آعلاها مشكاة (. " توجد فى شاهد الحلة الکبری سنة ۱6۵ هب 
(شکل ۱۱) . وشاهد الرشدی بمنية الرشد مزکز مطویس رلوحة 9٩ ۰4٩‏ ). 
فكلاهما عبارة عن عمود اسطوانی أخذ اعلاه شکل الحراب تتدلی من أعلاه 
مشكاة" . 

وتعود أهمية شواهد القبور ككتابات أثرية , لأنها ذات قيمة كبيرة عند 
مقارنتها بالمعلومات المستمدة من المصادر الأخرى إذ قد تضيف حقائق جديدة 
آوتصحیح أخطاء شائعة أو ترجح بعد الأراء على غيرها . ۱ 

وقد تزودنا بعض الشواهد مثلا بأسماء مشاهیر قد يفيد ورودها فى تحقیق 
صحتها . واضافة معلومات مؤكدة عن بعض جوانب فى حياتها وتاریخ وفاتها . 

وفضلا عن ذلك تقدم لنا الکتابات ثروة ضخمة من أسماء عامة الناس الذین 
یندرذکرهم فی الؤلفات الأدبية , وقد تلقی هذه الأسماء بعض الأضواء على 
التنقلات والهجرات وبعض النواحى اللغوية . وقد تكون الأسماء مضحوية 


. ۸۱۰ ۸۰ إبرهيم جمعة  دراسة فى تطور الكتابات الكوفية على الأحجار .ص‎ .١ 


جوم 





(لنقرش (لكتابية على عمائر حائنظة تفر (لڈ 
بالوظائف أو الحرف أوالمذاهب مما قد يساعد فی دراسات تاريخية متنوعة سواء 
فى مجال الإجتماع أوالدين أوالنظم. 

وريما كان فی الإمكان أيضا تحقيق بعض الروابط الأسرية بين أصحاب 
الشواهد ( ويظهر هذا فى شاهد قبرفوه الذى كتب عليه كتابة على الوجهين يحمل 
الوجه الأول اسم الأب الذى توفى سنة ۱۲۵۰ ه., ( لوحة 4" ) والوجه الثانى يحمل 
اسم الابن المتوفى سنة ١٥۱۲ھ‏ ر لوحة ٠١‏ ) وبالإضافة إلى ذلك فقد تفيد الشواهد 
فى دراسة المراسيم , وذلك ہما تشتمل عليه من ألقاب وآدعية . وقد يستنبط من 
ذلك بعض ال لعلومات عن نظم الحكم والسياسة والمعتقدات والأداب (. 

وظلت الشوا هد الرخامية فى مصر العثمانية فى القرون ۱۷۰2۱۲ م .۱۸ م 
تتبع نفس الأسلوب المستخدم فى عمل الشواهد المملوكية , وقد أتخذت هذه 
الشواهد اشكالا مختلفة فمنها المستطيل آوا لستدیر " الأسطوانى" والمثمن وأحيانا 
تكون على هيئة لوح مستطيل معقود . 


_ سس 

.۸۲ حسن الباشا  اهمية شواهد القبور ص ۸۱ ۔‎ .١ 

س فريد شافعى ‏ العمارة العربية فى مصر الإسلامية ۔ عصر الولاة ۔ المجلد الأول الطبعة الأولى عام ۱۹۷۰م ۔ 
ص ۴۳۱۴ . 


سس سم( ۹۷۷ ل سس سس 





نلاحظ أن هذه الشواهد فی معظم الأحيان تکون منفصلة عن بدن التراكيب. 
وخاصة فى ماذج القرن ۱۸م كما أن الکثیر منها ینتهی عند القمة بأاشکال عمائم 
وأغطية رژوس للتميز بین قبورالرجال . والنساء من ناحية وللتمیز أيضا بین 


وظائف الأشخاص ا متوفیین وطبقاتهم الاجتماعية (). 


وعادة ما كان ينقش على جوانب هذه التراكيب الزخارف النباتية (". 

ونلاحظ أن الشواهد المتأخرة التى ترجع إلى القرن ۱۸ع دونت معظم كتابتها 
باللغة التركية فى أسطر منتظمة يفصل بين كل سطر وآخر شريط زخرفى . 

" ويظهر هذا بمحافظة كفر الشيخ فى الشاهد الذى وجدته فى محلة أبوعلى 
مرکز دسوق . والذى تأثر كثيرا بعوامل التعرية " . ر لرحة ۳ج ( شكل )١‏ . 





. ۱۱٩ ربيع حامد خليفة  فنون القاهرة - ص‎ .١ 
. ۱۲۱۰۱۲۰ المرجع نضه .ص‎ ۲ 


سس ابي 


الفصل الثانی 
الکتابات الأثرية علص الآ نار المنقولة 


١ل‏ جاجح 
۲ النسیح 





۱ الرماع 


فى العصور ال سلامية واصل الزج‌اجون | لصریون انتاجهم ويرعوا فی 
تصميماتهم وأكدوا قدرتهم الفذة على الابتکار وعلی إبداع الأشكال الفنية الجديدة 
التى لم تكن معروفة من قبل خاصة فيما عرف باسم " المشكاوات "7') حيث تعتبر 
كل مشكاة نحفة فنية قائمة بذاتها تعكس عظمة الفنان الإسلامى وعبقريته وتعبيره 
عن الجمال ومدى أرتقاء مستواه الفنى فى إستخداع الأداة والرسم بالخط واللون 
لیحقق بهما تصميما رائعا يضفى على عمله القيمة الفنية والمعنى , وعندما 
أنتشرت ظاهرة الأنشاءات المعمارية الضخمة فى مصرفى جميع عصورها 
الإسلامية وعلی الأخص العصرا مملوكى والعثمانى مثل الساجد والجوامع 
والخانقاوات والأضرحة والأسبلة والتكايا وغيرها . وكان على الزجاجين ۱ متابعة 





.١‏ المشكاة : الكوة غير النافذة » وقبل إنها لفظة حبشية ٠‏ وقال ابن عباس ومجاهد ومحمد بن كعب وغير واحد : هو 
موضوع الفتيلة من القنديل » هذا هو المشهور ء لهذا قال بعده ( فيها مصباح ) وهو الزبالة التى تضی » وقال 
العوفى عن ابن عباس قوله ( الله نور السموات والارض مثل نوره ات وذلك أن اليهود قالوا 
لمحمد یو  :‏ كيف يخلص نور الله من دون السماء ؟ فضرب اللہ مثل ذلك لنوره فقال تعالى : ( الله نور السموات 
والارض مثل نوره كمشكاة ) . والمشكاة كوة فى البيت ٠‏ قال : وهو مثل ضربه الله طاعته فسمى الله طاعته نورا 
ثم سماها انواعا شتی › وقال اہن ابی خيح عن مجاهد : هى الكوة بلغة الحبشة . وزاد بعضهم فقال : المشكاة 
الكوة التى لا منفذ لها . وعن مجاهد : المشكاة الحداند التى يعلق بها القناديل ٠‏ والقول الأول أولى وهو ان المشكاة 
هو موضع الفتيلة من القناديل ۰ وقد اطلق علماء الفنون والاثار الإسلامية كلمة مشكاة على الزجاجة أو القندیل 
لذی كان يوضع فيه المصباح . 

. حسن الباضا : المشكاة الفن الإسلامى - مجلة متبر الإسلام - عدد ٣‏ - سنة ۲۵ - ربيع أول سنة 

۷۲ ها/ يونية ۱۹۱۷ - ص ۱۲ . 

ج ألفاظ القرآن ١‏ چ ۲ ص ۹ 

امعم الوجیز ص 514 . 

إسماعيل بن کثیر : تفسیر القرآن العظیم - ج ۳ - ص ۲۹۰ . 

- محمد بن آبی بكر الرازی : مختار الصحاح - دائرة المعاجم فى مكتبة لبنان - ص ٠٤١‏ . 

۲. الزجاج : هو صائع الزجاج وخارطه - وصناعة الزجاج من الصنانم التديمة المشهورة فى العالم الإسلامى › وقد 
نتج الزجاجون الإسلاميون تحفا زجاجية رانعة تضارع اجمل التحف العالمية وتحتفظ المتاحف بمجمو عات قيمة 
منها هذا وقد زاول صناعة الزجاج بعض مشاهیر المسلمین مثل : آبی إسحاقة بن إبراهيم الزجاج النحوى وکان 
یخرط الزجاج ۰ ومثل أبى جعفر آلوزیر ابی الفضل ؛ وکان حانقا فی صناعة الزجاج . وکانت صناعة الزجاج 
تعتبر من الصناعات المقلقة للراحة والتی ریما تضر بالصحة ولذلك کان يفرد لمسابگها آطراف المدينة ۰ وکان 
يشترط على اصحابها شروط صحية : مثل سعة الاماکن وتهویتها وأرتفاع ستفها ۰ وکان على والی المدينة ان 
يشرف على توفیر ذلك بمعرفة عرفاه الأسواق وأمناء الصناعات تحت مباشرة المحتسب . وقد عرفت آماکن فى 
بعض المدن الاسلامية بالنسبة لهذه الصناعات مثل درب الزجاجین فى حلب ۰ وحمام الز جاجین فی المدينة 


نفسها, 
- حسن الباشا : الفنون الاسلامية والوظانف على الاثار العربية - ج٢‏ - ص 2651١‏ 01۲ ۰ 


سسوم 


النقوش (لكتابية على عمائر محائظة قفر ال 





هذه الظاهرة الجديدة وابتکار ما يناسبها من أشغال الزجاج للاضاءة والزخرفة 
وللعمارة الدا خلية فاشتهر هذان العصران بكثرة الورش الانتاجية فى الزجاج 
الیدوی بالإضافة إلى وجود ورش آخری لإنتاج روائع الفن فی مجالات أخرى. 
وترکزت ورش الزجاجین بالقاهرة والفسطاط وا لنصورة والفيوم ومدينة الاسکندرية 
بمصر وسوریا وفی بعض | لدن التاريخية الهامة 7 . 

وقد آزدهرت صناعة الزجاج عامة فى عصرا لماليك وساعد على ذلك ما ورثه 
صناع الزجاج فی ذلك العصر من تقالید صناعية راسخة ترجع إلى آلاف السنین . 

إذ من العروف أن صناعة الزجاج قد استقرت فی مصر فى أثناء القرن 
السادس عشر قبل الیلاد . ثم أخذت تتقدم فیها على مرالسنین . كما أضاف 
السلمون إلى هذه الصناعة خبرات كثيرة فی الناحية الفنية والتطبيقية وارتقت 
صناعة الزجاج بصفة خاصة فى العصر الفاطمی على يد الصناع المصريين الذین 
ابتکروا أساليب صناعية مختلفة مثل النفخ والطبع وأستخدام القالب والزخرفة 
بالإضافة إلى القطع . والتذهیب والتلوین والبریق العدنی كما صنعوا انواعا من 
الأوانى الزجاجية تقلیدا للبلور الصخری ". 

وکان عصرالماليك عصرالرخاء الاقتصادی لصر. وزادت ثروة البلاد زيادة 
هائلة . وکان آمراء الماليك یعیشون فی ترف زائد فی قصور مفروشة بأفخر 
الریاش ویحیطون أنفسهم بکل ما يدل على سلامة الذوق الفنی وفی مجال صناعة 
الزجاج فتفوقوا فی صنع | لشکاوات الزجاجية ". 





.١‏ هانى إبراهيم جابر : حين تصير حرفة الزجاج ایداعا جمالیا - مجلة الهلال - فبرایر ۱۹۹۵ م - ص۱۰۱ 

۲. حسن الباشا : المشكاة فی القن الاسلامی - المرجع السابق - ص ۱۲ - ۱۲۵ , 

؟. سعاد احمد جمعة : الایداع الفنى فى صناعة الزجاج بمصر الاسلامية - مجلة منبر الاسلام - العدد ۳- 
السنه ۳۳ - ربیع الأول ۱۳۹۵ ھ / مارس ۱۹۷۵ م -ص ۱۳ . 
- سعاد آحمد جمعة : قن تشکیل وزخرفة الاوانی الزجاجية فى العصور الاسلامية - مجلة منبر الإسلام - العدد 
۲ - الستة ۳۵ - نو الحجة ۱۳۹۷ھ / نوفمبر ۱٩۷۷‏ ص ۱۷ 


LLL a EE‏ تست 


ولتت 

وخاصة المزخرفة بالینا وا لموهة بالذهب من أجمل أدوات الإضاءة التى 
تنطق زخارفها بالدقة وا لهارة ولیس من شك فى أن الطایع الفنی الرفیع الذی 
أمتازبه مجتمع دولة ا لماليك بعامة كان له أثره فی تقدم هذا الفن التطبیقی - 
شأنة شان غیره من الفنون التطبيقية التى أزدهرت فی هذه الدولة أزدهاراً كبيراً ۔ 

كانت إنارة | لساجد والأضرحة الضخمة التى کان السلاطین وأمراژهم 
وأثرياؤهم یتنافسون على إقامتها تقریاً إلى الله وشیا مع الحدیث النبوی الذی 
ورد فيه :- 

' من أسرج سراجا فی مسجد سبع ليال حرم الله عليه سبعة آبواب جهنم 
ونور قبره يوم يوضع فيه وكان له نورا يوم القيامة بين يديه ونورا من خلفة ونورا عن 
: هينه ونورا عن يساره . 

كما قال النبى (:3) : 

" من علق قندیلا ( يعنى فى المسجد ) صلی عليه سبعون آلف ملك ". 

وعن أنس (# ) أنه قال : 

" من أسرج فى مسجد سراجا لم تزل الملائكة وحملة العرش تة تستغفرله ما دام 

فى هذا السجد ضوءه " 

وقد اوصی النبى (35) بحب ا لساجد لأنها آبنیه الله أذن برفعها ٩۱‏ 

وروی ابن ماجه عن میمونه مولاة النبى (38) قلت يا رسول الله آفتنا فی 
بيت القدس قال " آنتوه فصلوا فيه . وكانت إذ ذاك خريا . فان لم تأتوه فابعثوا 
بزیت یسرج فى قناديله "9" . 


.١‏ مايسة داود : المشکاوات الزجاجية فى العصر المملوكى ( رسالة ماجستير غير منشورة - كلية الأداب - جامعة 
القاهرة سنة ۱۹۷۱ م ) - ص ۸۲ 


". محمد بن عبد الله الزركشى - إعلام الساجد باحکام المساجد - تحقيق / ابو الوفا مصطفى المراغى - الطبعة 
الثاتیة المجلس الأعلى للشنون الإسلامية 1١45‏ ه - ۱۹۸۲ م اص ۳۳۹ ٣٤١‏ . 


مس 





وتتمثل الکتابات الأثرية على الزجاج بمحافظة کفر الشیخ فى ا لشکاوات 
فهی الوسیلة الوحيدة للاضاءة منذ السنة التاسعة من الهجرة ( 21۳۰ ) حيث 
كانت تؤدى صلاة المغرب والعشاء على ضوء نار من جزوع النخل ( . 
ویقال أن أول من أضاء مسجد الرسول هو تميم الداری(") فى السنة التاسعة 
الهجرة فاشتری له قنادیل وقیل بل أحضرها له من بلاده فى شرق الأردن . هی 
ومونها من الزیت والفتیل وعلقها فى عوارض سقف السجد وأضاءها فى المساء 
فلما رأى الرسول (35) نورها أثنى عليه وقال " نورت الاسلام يا تميم "۱ . 
وهناك رأی آخریقول أن أول من علق القنادیل وا لصابیح هوعمربن 
الخطاب (#.) لا جمع الناس على أبى بن کعب فى صلاة التراویح ولا رآی 
على(.ه) اجتماع الناس فى ا لسجد على الصلاة والقنادیل تزهو . وکتاب الله یتلی 
قال: نورت مساجدنا . نورالله قبرك يا ابن الخطاب © , 
وقال الله تعال : 
' الله نور السموات والارض . مثل نوره كمشكاه فیها مصیاح , الصباح فى 
زجاجة . الزجاجة کأنها کوکب دری یوقد من شجرة مباركة زيتونة لاشرقية 
ولاغربية . يكاد زیتها یضیء ولو لم تمسدسه نار. نور علی نور . يهدى الله لنوره من 
يشاء . ویضرب الله الأمثال للناس واللّه بکل شىء علیم " صدق الله العظيم ^ 
۱ . فرید شافعی : العمارة العربية فى مصر الاسلامية - المجلد الأول ط ( ۱) - عصر الولاة ( ۱۹۷۰) ا ص 1٩‏ 
۲. هو تمیم بن وس بن خارجة الداری قیل کان نصرانیا يتعبد فی دير ۰ ولذلك قیل فى نسبته ( الدیری ) اسلم سنة 
۹ھ ء وتوفی سنة ٠٤‏ ه وقیل سنة 0 هه . 
- البستانی  :‏ دانرة معارف البستانی - ص ۲۲۳ - ۲4 . 
۔ بن تعزی بردی : النجوم الزاهره - ج۱ .ص ۱۲۰ 
". إبرهيم رمزی : ضيف الرسول و ( ۱۹۷۹  )‏ حشية ( ۲ ) دص ۲۹۰۰۱۲۵ 
#. محمد بن عبد الله الزرکشی : اعلام الساجد بأحكام المساجد ۔ ص ۳۳۹. 


. ۳۵ قرآن کریم سورة النور أية‎ .٥ 
. ۳۵ قران كريم سورة النور آية‎ . 7 


و هی 





وقال الله تعال : 

" وزینا السماء الدنیا بمصابیح " (, 

" ولقد زینا السماء الدنیا بمصابیح " ("ولهذا أهتم الفنان السلم بصناعة 
المشكاوات الزجاجية وزخرفتها فى جمیع العصور 

وا لشکاۃ فی اللغة هى الكوة غير النافذة . وريما قصد بها فى هذه الآيات 
موضع الفتيلة أو الزجاجة ‏ التى يستصبح فيها تشبيها لها بالمشكاة . أو ريما قصد 
بها الحديدة التى يعلق عليها القنديل ۴٩‏ والقنديل كان من فوائده حفظ نار 
الصباح من هبات الهواء وتحویلھا إلى ضوء ينتشربهدوء فى أرجاء المكان وكان 
المصباح يثبت فى داخل المشكاة بواسطة سلاسل تريط بحافتها ا“ 

أما المشكاة نفسها فكانت تعلق فى داخل المساجد وغيرها بسلاسل أحيانا 
عند كرة مستديرة أو بيضاوية تتصل بها سلسلة تنزل من السقف . والكرات 
البيضاوية كانت تتخذ منن خشب أوقاشانى أوبيض نعام آوزجاج وكان 
المصنوع منها من زجاج يدهن بلون المشكاة . ويشبه المشكاة فى شكلها العام إناء 
الزهورالآن فهى ذات بدن منتفخ ينساب إلى أسفل وفيه ثلاثة آذان أوستة 





ی 


. قران كريم سورة فصلت أية ۱۲ . 

۲ . قرآن كريم سورة الملك اية ٥‏ . 

. ومعنی الزجاجة فى الاية الكريمة . أن هذا الضوء مشرق فى زجاجة صافية : وقد شبه الزجاجة بالکوکب 
الدرى : أى آنها متلالنة وقادة شبیه بالدر فی صفانه وزهرته . 

۔ اسماعیل بن كثير : تفسیر القرآن العظیم ۔ ج٣‏ .ص ۲۹۰ . 

۔ عبد اله محمود شحاته : تفسیر سورة النور - مركز تحقیق التراث سنة ۲ ص دده 

۹۰ اسماعیل بن کثیر : تفسير القرآن العظیم - المرجم السابق .ص‎ . ٤ 

© . مجمع اللغة العربية ‏ معجم الفاظ القرآن الكريم ۔ ج٢‏ الطبعة الثانية - مادصل ۰ 
۔ مجمع اللفة العربية ‏ المعجم الوجيز ص 545 . 

عبد الله محمود شحاته : تفسیر سورة النور - المرجم السایق - ص ۲ھ ۱۸۳ 

۔ سید قطب " فى ظلال القرآن - ج٤‏ ص ۲۹۱۹ 


سے ده 
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هيئة قمع 


آدان ' وینتهی بقاعدة لها رقبة على هيئة قمع متسع . آلونها بين الأحمروالأخضر 


والأبيض والوردی ° 

أما زخارف المشكاوات فتتناسب مع الوسط الدينى التى عملت من أجله 
فترى أشرطة من الكتابات النسخية تحمل آيات قرآنية وعبارات دعائية 
أو كتابات تاريخية تتخللها رنوك ( شارات ) © . 

أصحابها من سلاطين أو أمراء . آما الكتابات الخاصة بمشکاوات الأمراء 
وکبار رجال الدولة فكانت نختلف عن الكتابات على مشكاوات السلاطين من 
حيث الأسلوب وا لضمون اذ تبدأ الكتابة على بعض المشكاوات بعبارة : " مما عمل 
برسم المقر" یعقبها اسم الکان . أواسم صاحب المشكاة متبوعة بألقابه الخاصة 


1 . Sir Thomes Arnold and Alfred Guillaume : The Legacy ۱ slam . Ox ford 


۰ 1 . م , university pfess‏ 
۴ حسن الباشا : المشكاة فی الفن الاسلامی .ص ۱٢١‏ ۔ 
صن ھا ت رارت من هارم فصل من کتاب » التاهرة ۰ تاریخها ۰ فنونها ء آثارها نشر الاهرام 
۰ ص إن 
۔ مكس هرتس بك فهرس ديل الأثار العربية ۔ مطبعة الحکومة - بغداد ۱۹۳۸م جو 
۴ . الرنك : كلمة فارسية تنطق رنج وتعنی اللون وقد عربت هذه الكلمة واصبح حب كرت اب لجاف ينطق کافا ‏ وقد 
استعملت فى مصر وسوریا فی القرن الخامس الهجری للدلاله على الإشارة أو العلامة التى یتخذها 
الاتسان لنفسه وینفرد بها دون غيره ود لجت الرفرك دورا هاما في العصر المملوکی لما تمي به من رقی 
ورفاهية وثراء ۰ وتنقسم الرنوك إلى نوعين :۔ | رنوك مصورة كتابية 
وعلى الرغم من إختفاء الرنوك المصورة ٠‏ والوظيفية بنهاية عصر المماليك إلى أن الرنوك الكتابية للسلاطين 
والولاة فى الدولة العثمانية قد استمرت فلقد أصبح عبارة عن لوحة تأسيسية وصك ملكية یل يثبت بداخله إنشاء السلطان 
للمبنى وتاريخه مع انهانه ببعض العبارات الدعانية . 
وقد عرفت الرنوك فى جميع العصور الإسلامية قبل العصرين المملوكى والعثمانى ؛ ولكنها اخذت فى الظهور 
أكثر وأكثر یی الس المملوكى 
انظر : حسن الباشا : المشكاة فى الفن الاسلامی .ص ۱۲۷ . 
۔ مايسة داود : الكتابات العربية على الأثار الإسلامية منذ القرن الأول حتى أواخر القرن الثانى عشر للهجرة 
(۷ ۱۸۰م ) الناشر مكتبة النهضة المصرية ۔ القاهرة ‏ طبعة أولى ۱۹۹۱م ص ۱۸۱ ۔ ۱۸۷ . 
۔ مايسة داود : المشکاوات الزجاجية فی العصر المملوکی ۔ص ۲۲ 4۰۰ . 
۔ محمد موسی هنداوی : المعجم فی اللغة الفارسية دص ۱۷۱ . 
۔ مايسة داود ۰ الرتوك الإسلامية ء مجلة الدارة / العدد الثالث ‏ السنة السابعة . - فبرایر ۲ م ص ٦٤-٤٤‏ . 
19 ید ۰ ۰ 1933 mayer : 520808015 Heraldry , Oxford‏ -- 
2 - 131 . م . 06 . 00 - : Sir ۲۲165 Arn old and Guillaume‏ 
احمد عبد الرازق أحمد " الرنوك و اشارات على التحف الاسلامية . مجله المتحف العربى ‏ الستة الأول العند 
الرابع ٦‏ ٠ھ‏ / ۱۹۸۹م ص ۸ ۱۱ 


سم 





ووظیفته واسمه فی معظم الأحيان وان کان لایشترط أن ینتهی بالدعاء له مثل 
کتابات مشکاوات السلاطان . 

وقد آمدنا عصرالناصر محمد بمجموعة كبيرة من الکتابات على مشکاوات 
الأمراء مما يدل على ازدهار الحالة ال قتصادية فى عصره مما أتاح الفرصة لهم لعمل 
مشکاوات كما يدل ایضا على تشجيع ”هذا السلطان لصناع التحف الزجاجية . 
الذين تباروا فى عمل آعداد كبيرة من مشکاوات السلاطین والأمراء لتفی بحاجة 
العماثر الدينية الكثيرة التی ‏ بناؤها فی العصر المملوكى . 

كما تشیر الکتابات العديدة أيضا لشکاوات آمرائه إلى جانب من حياة ذلك 
السلطان الذی تولی السلطة . وهو يبلغ من العمر تسع سنوات مما آدی إلى تدخل 
الکثیر منهم فی آمور السلطان ومنافستهم له بالدرجة التی جعلتهم يتبارون فی عمل 
مشکاوات تحمل أسماءهم تفوق أحيانا مشکاوات السلطان نفسه . ومن الکتابات 
الآثرية على مشکاوات الامراء کتابات مشکاوات آل مالك . وقوصون أو بشتاك 
الحفوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة . وکتابات مشكاة الامیر طقزدمر 
بالتحف البریطانی . ومشكاة اقبغا الحفوظه ضمن مقتئیات متحف جنوب 
كنسجين بلندن . ومشکاة نجم الدین محمود وهی ضمن مجموعة جستاف 
روتشیلد ۲۱ ۱ 

ومتحف الفن الإسلامى يلك أكبر مجموعة من الشکاوات فى العالم . أكثر 
من مجموعات التاحف الآخرى و الجموعات الخاصة . حيث يبلغ عددها شانین 
مشکاه مزخرفة باينا ومموهة بالذهب هذا الى جانب کسر كثير من بعض 
۱ مايسة داود المشکاوات الزجاجية - المرجع السابق ص ۳4۸ . 


۲ مايسة داود المشکاوات الزجاجية ۔ المرجع السابق ‏ ص ۳44 
۔ سعيد عاشور العصر الممالیکی فی مصر والشام .ص ۱۱۲ 


سس سس سح 





المشكاوات وعشر مشكاواتٍ أخرى خالية من الزخارف لاتشکل آهمية ۱ من 
الناحية الزخرفية 

ویوجد بمسجد الإمام الحسين أثنتان وعشرون مشكاة مزخرفة بالینا ومموهة 
بالذهب باسم الظاهر آبی سعید برقوق هذا بالإضافة إلى مشكاة آضری من 
ا لشکاوات الخاصة بإنارة الکنائس محفوظة بالتحف القبطی بالقاهرة . وهناك 
مجموعة كبيرة من لشکاوات المزخرفة بالینا وا لموهة بالذهب موزعة بمتاحف 
العالم . 

وترجع المشكاوات المعروفة كلها تقریبا إلى دولة الماليك . فلم أجد فى 
كفرالشيغ نانج للزجاج إلا مشکاتان ترجع إلى عصرالماليك ومشکاة اکتشفت 
قریبا بقرية محلة روح مرکزالحلة الکبری غربية . 

حيث يبدو أن صناعة | لشکاوات قد بلغت آوجها بصفة خاصة فى القرن 
الثامن الهجری / الرابع عشرالیلادی . ومثل القرن التاسع الهجری / الخامس 
عشرالیلادی آفول نجم صناعة ا لشکاوات ا مزخرفة با لینا و لموهة بالذهب ". 


۸٤ص‎  یگولمملا مايسة داود : المشکاوات الزجاجية فی العصر‎ . ١ 
. ۱۰۸۰ ۱۰۷ ۔ محمد مصطفی : دلیل موجز - متحف الفن الاسلامی ۔ الطبعة الرابعة ۱۹۷۸م .ص‎ 

۲ ذکر عبد الرزوف على یوسف انه لایوجد فى مجموعات متحف الفن الاسلامی بالقاهرة مما یمکن ترجیح نسبته 
إلى القرن الخامس عشر المیلادی الا مشكاة واحدة ؛ وهی قطعة ردينة صنعت فى مصاتع الزجاج البندقی فى 
مورانو وتحمل آسم السلطان المملوکی قایتبای . 

بینما ذکرت مايسة : أنه لم یصلنا من مشکاوات سلاطین القرن التاسع الهجری / الخامس عشر المیلادی سوی مایقرب 

من سبعة مشکاوات بأسم المزید شيخ سنة ۸۸۱۴۰ - ٢۸۲ھ‏ ) (سنة ۱۱۲۱-۱۸۱۲ ) ۰ وسیف الدین اینال ۸۵۷ هد 

۰٥۸۹ھ‏ ( سنة ١٤٣۱م‏ ۔ ۱0۵م) وسیف الدين قایتبای سنة ۸۷۲ھ ( سنة ۱1۱۸ م) فى حين أنه لم یصلنا من 

مشکاوات الامراء سوی بضعة مشکاوات باسم قانی بای الجرکسی ۰ ومشكاة آخری وردت من المسجد برمق . 

وأرجح الرای الثانی 
unite DA rAB repuBlic - Ministry‏ - أملزاوع A bdal - Rauf Ali yusuf - ۱ slamic Art in‏ - 

of culture - cairo April 1969 ۰ pp . 159 - 163.‏ 
مايسة داود : المشكاوات الزجاجية ‏ المرجع السابق _ ص ۸۸ . 
۔ عبد الرزوف على یوسف ہ مايكل روجرز : معرض الفن الاسلامی فی مصر ( من 1515م إلى ۱۲۱۷م ) - 
وزارة الثقافة القاهرة  ٤‏ آبریل سنة ۱۹۱۹ إلى ۳۰ آبریل سنة ۱۹۱۹ .ص ۲۱۳ . 
۔ عبد الرزوف على یوسف : الزجاج فصل من کتاب ‏ القاهرة ؛ تاریخها ؛ فنونها اثارها ‏ نشر الاهرام ۱۹۷۰ ۔ 
ص ۲۱ . 


جح 


م وق یال سا مارآ )مس 

وإذا ما تتبعنا الکتابات على الشکاوات نلاحظ أن الایات القرآنية 
والتصوص الدينية لم تأخذ دورها فى الظهور على ا لشکاوات الا منذ أواخر عصر 
الناصر محمد حيث كانت | لشکاوات قبل ذلك . أى منذ أوائل القرن الثالث عشر 
الیلادی تقتصر فی کتاباتها على النصوص التاريخية التذكارية الخاصة بالسلطان 
أوالأمير. وریما یرجع ذلك التأثیر الصینی الواضح الذی تأثرات به زخارف | لشکاة 
فى ذلك القرن مما لم یتح مجالا لظهور شخصية الفن الاسلامی التی لعبت 
الکتابات العريية دورا کبیرا فیها . واشا کان مجال ظهور هذه الكتابة ضئيلا ٍذ : 
اقتصر على تسجیل النصوص الضرورية التى ذکر بها اسم السلطان أوالأمیرالذی 
عملت له المشكاة . ویلاحظ شیوع الغلطات الخطية على تلك الشکاوات .ورینا 
يرجع ذلك لأن الفنان لم يراع كتابة الآيات القرآنية کسا وردت بالصاحف بل 
بالطريقة الإملائية العادية مثال ذلك يكتب كلمة " مشكاة " ۰" صلاة " بینما تكتب 
بالصحف " مشکوه . صلوه " ومن أمثلة الأخطاء الإملائية على ا لشکاوات 
بکفرالشیخ مشكاة ضریح أبوالنجا بفوة والتى نقلت إلى المتحف الإسلامى 
بالقاهرة فكتب كلمة " الاصلا " ر لوحة ۱50) ( شكل ۵۲ ) 7(" أما الكتابات الدينية 
فتشمل غالبا الآيات القرآنیة الكريمة التعلقة بالإنارة مثل قول الله تعال : 

”الله نورالسماوات والأرض مثل نوره كمشكاة فيها مصباح ا لصباح ..... ٠'١‏ 

وغالبا ما کان الفنان لایقوع باکمال الآية إلى آخرها . إذ كانت تخضع 
دائبا للمساحة المخصصة لها بالرقبة أو بالبدن أحيانا مثال على ذلك مشكاة 


١‏ . مايسه داود : المشكاوات الزجاجية - المرجع السابق - ص 777-555 - إسماعيل أحمد إسماعيل : الزجاج المموه 
بالمينا - مجلة منبر الإسلام - العدد ٦‏ - السنة ۳۳ - جمادي الآخر ۱۳۹۵ه. / يونيو ۱۹۷۵م- ص ۱۷۲. 

۲ . قرآن كريم سورة النور آية ۳۰ . 
- محفوظة بالمتحف الإسلامي بالقاهرة تحت رقم ۹۵۲۸. 





الناصر محمد بن قلاوون یحتفظ بهما متحف الفن الاسلامی نحت رقم ۴۱۳ 
لم یکمل الاية الكريمة فاقتصر الفنان فیها حتی إلى قوله تعال : 

' المصباح فى زجاجة الزجاجة ....() ومشكاة ضریح آبو النجا بفوه بمحافظة 
كفرالشيخ یحتفظ بها متحف الفن الاسلامی بالقاهرة تحت رقم ۹۰۲۸ لم یکمل 
الآية الكريمة فإقتصر الفنان فیها إلى .. قول الله تعال : 

" بالغد والأصال رجال ......"() ( شکل ۵۲) . 
وعلی بعض | لشکاوات ترد الاية الكريعة : 


" انا يعمر مساجد الله من آمن بالله واليوم ريل 
وأيضا قوله تعال : 
" وقل الحمد لله الذى لم يتخذ ولدا ولم يكن له شريك فى الملك ولم يكن له ول 
من الذل وکبرہ تكبيرا "۱ . 
وأيضا قوله تعال : ۱ 
" فى بیوت آذن الله أن ترفع ويذكر فیها اسمه پسبح له فیها بالغدو والأصال 
رجال 7 8ت 


آما الكتابات الأثرية التذكارية والتاريخية على المشكاوات فكانت تتضمن 

حقائق تاريخية وإجتماعية وسياسية وإقتصادية ودينية وفنية قد تكون فى كثير 
من الأحيان ذات أهمية قصوى : إذ أنها قد تشتمل على أسم من عمل المشكاة 
برسمه - أى بأمره ولحسابه وفى معظم الأحيان يصحب الإسم بعض الأدعية 

G. Wiet : | ampeset Bouteilles - *Catalogue du Musee Arabe du Caire ۲۴۱ , Vi .‏ . 1 
. سجلات متحف الفن الإسلامی بالقاهرة تاريخ الورود ۱۲ فبراير ۱۹۳۱م - هدية من لجنة حفظ الأثار العربية . 
. قران كريم سورة التوبة أية ۱۸ . 
. قرآن كريم سورة الاسراء آية ۱۱۱ . 


. سورة النور الأية ۴۷.۴١‏ ۔ 


چم 


GO ہم‎ 4 4 


الناسبة بال(ضافة إلى الألقاب التی تطلق على صاحبه والوظائف التی یشغلها . 
وقد يكون سلطانا أوأميرا آوموظفا أو غير ذلك . 

وريما اشتملت على اسم الکان الذى يعتزم وضع المشكاة فيه مثل الحجرة 
النبوية الشريفة أوالترية المباركة السلطانية الملكية الأشرفية الصلاحية . أو غير ذلك 
من | لساجد وا لدارس . ونلاحظ منذ أواخرالقرن الخامس عشر هبوطا فى ا لستوی 
الفنی نتيجة لتدهور الحالة الاقتصادية فى تلك الفتره كما توضح لنا هذه الکتابات 





الحالة الدينية فى ذلك العصر ما یرد من ألقاب وأدعية وعبارات تحمل معانی 
الخضوع والتقرب إلى الله تعالى والتضالی فی تشييد ا لنشأّت الدينية وانارتها 
بالشکاوات . وقد يرد على ا لشکاة اسم الصانع الذی صنعها أیضا مثل توقیع على 
بن محمد امکی (المكى ) الذی ورد على مشكاة بمتحف الفن الاسلامی بالقاهرة . 

وتولف الکتابات فى الخالب أشرطة عريضة تلف حول بدن المشكاة أو رقبتها 
أو قاعدتها أوحولها جمیعا . وقد اعتاد الفنان فى معظم مشکاوات العصر الملوکی 
أن يكتب النصوص التاريخية على البدن بینما یقصر النصوص الدينية على الرقبة . 
وریما يهدف من وراء هذا التنظیم أن یعلو کلام الله کل شيىء وأن یستهل عمله 
الفنی بآیات مباركة من کتاب الله . 

ولکن فی مشكاة کفرالشیخ کتب النص الدینی على بدن الشکاة 
(لوحة ۱٥۹‏ أما مشکاة محلة روح مركزا محلة الکبری غربية فکتب النص التاریخی 
على بدن المشكاة وعلى الرقبة زخرفة الرنك ر لوحة ۸٦۱)۔‏ 


سس لاال 





وتتم الكتابة على | لشکاوات بالخط النسخ ( والثلث ) الملوکی فهو خط 
فخم جمیل متاز برشاقة آلفاته ولا ماته . وانسیاب حروفه وجمال نسبه وهو 
آقرب إلى الخط الثلث . 

أما الکتابات على مشكاة کفرالشیخ ومشکاة محلة روح سجلت بالخط 
الثلث الجمیل الذی ہتاز بالرشاقة والدقة على آرضية من الزخارف النباتية إذ أن 
الخط الثلث بحروفه المرنة القوسة لم نجعل الفنان فى حاجة غالبا إلى التلاعب فی 
حروفها التی اکتفی بان یجعلها على أرضية من زخارف نباتية . ویرجع أستعمال 
الخط النسخ والثلث على التحف والآثار إلى القرن ٦ھ‏ /۱۲م حین بدأ يحل محل 
الخط الکوفی کخط أثرى ویبدو أن الخط النسخ والثلث لم يكتب به الآثار إلا بعد 
أن بلغ مستوی جمالیا مناسبا وکانت الکتابات على الشکاوات توجد فى كثيرا 
من الأحيان على آرضية تشتمل على زخارف نباتية تتالف من عرون نباتية على 
هيئة لفائف متناسقة تتفرع منها وریقات نباتية وأرهار محورة . 

ووجود الكتابة على أرضية ذات زخارف نباتية أسلوب شائع فی الكتابة 


توفيرالتوازن بين الخط الكوفى بزواياه ومستقيماته وبين الزخارف النباتية 
بلفائفها وأقواسها . غير أن اتخاذ الأرضية نفسها فى الخط النسخ والثلث كان 
يؤدى أحيانا إلى التداخل بين حروف الكتابة وا لأفرع النباتية إن لم تكن ألوان المينا 
فى الحالتین مختلفة . وكان الفنان يفصل بين کتابات الرقبة وكتابات البدن 


جوم 





یفصل بینهما آحیانا بخط أو خطوط مزدوجة أفقية دائرية ومهما یکن من شئ فقد 
استطاع الفنان الاسلامی () أن یوفرفی کثیر من الأحيان الانسجام الجمیل بین 
الكتابة النسخية وا لأرضية النباتية وطلاء المشكاة (). ویظهرهذا فى مشکاتی 
کفرالشیخ روحة ۹ ومشکاة محلة روح مرک زالحلة الکبری غربی 4 


رلوحة ۱۹۸ )۰ 


فقد كانت الکتابات على | لشکاوات تحدد من الخارج بالخط الأحمر الرفیع 
ثم تملا الحروف إما بالینا الزرقاء أوالتذهيب ففی مشكاة کفر الشیخ رقم ۹۵۲۸ 
ملیء الفنان الحروف بالینا الذهبة وحددها بالینا الحمراء على أرضية من الینا 
الزرقاء . وقد راعی الفنان فى معظم الأحبان إذا كانت کتابات الرقبة مذهبة أن 
تکون کتابات البدن بالینا والعکس صحیح لتحقیق التباین بینهما . وقد اختار 
الفنان الینا الزرقاء بالذات لکتاباته دون غيرها لأنها أكثر تحدیدا ووضوحا من 
الألوان الأخرى وأکثر مع اللون الذهبی وتظهر فى النص الکتابی على بدن مشکاة 
محله روح مركز المحلة الکبری/ غربية ر لوحة ۸٦٦)۔‏ 

فلقد کتب الفنان النص بالینا الزرقاء وأن كان ذلك لم منع الفنان أحیانا 
من الخروج على هذه القاعدة . وهو ما توضحه لنا مشکاتا بیبرس الجاشنکیر 
الحفوظتان متحفی جنوان کنستجین بلندن وا لتروبولیتان بنیویورك . التى اضطر 


. ۱۲١۹ حسن الباشا : المشكاة فی الفن الاسلامی - مجلة منبر الانتلام - المرجع السابق .ص‎ . ١ 
. °۹۷ - 6٩۹۱ حسن الباشا : اثاث وأدوات من القاهرة - ص‎ . ۲ 


ےل عق ال مل سر ةق قي ]ہے 
الفنان فيها إلى استخدام المينا البیضاء بدلا من الینا الزرقاء فى كتاباتها لآن 
رجاج هذه المشكاة لونها أزرق على غير ما هو متبع فى باقى المشكاوات (۲. 

وترجع المشكاوات المعروفة كلها تقريبا إلى دولة المماليك . وعلى الخصوص 
التى وجدت بکفر الشیخ 2" . والمشكاة التی اكتشفت قريبا بإحدى قرى الغربية 
وترجع أيضا للدولة المملوكية . حيث يبدو أن صناعة المشكاوات قد بلغت أوجها 
بصفه خاصة فى القرن الثامن الهجرى/ الرابع عشرالیلادی . ولقد ازدهرت 
صناعة الزجاج بعامة فى عصرا لماليك وساعد على ذلك ما ورثه صناع الزجاج فى 
ذلك العصر من تقاليد صناعية راسخة ترجع إلى آلاف السنین ”' من تحف 
زجاجية قد تكون خالية من الزخرفة وینحصر جمالها فى شکلها . وقد تكون 
التحف الزجاجية مزخرفة : وقوام هذه الزخرفة فى العصور السابقة على الإسلام 
آمور عدة : منها زخرفة تنتج عن القالب الذى نفخ فيه الإناء الزجاجی إذ ينطبع 
عليه ما هو موجود فى القالب من زخارف شتى . 

وهذه الزخارف النانجة من القالب قد تكون تضليعا فى جدار الاناء . وقد 
تكون على هيئة خلايا النحل . وقد تكون زخارف بارزة من أشكال مختلفة. ومن 
زخارف التحف الزجاجية أيضاً ما ينتج عن طريق الضغط على جدار الإناء وهو لا 
يزال لينا وذلك بواسطة آلة خاصة على هيئة الملقاط . ویکون عادة فى هذه الآله 
زخرفة تنطبع على جدار الإناء . 





۳۲۵ - ۳۲ مایسة داود : المشكاوات الزجاجية - المرجع السابق - ص‎ . ١ 
لقد سبق نشرها فلقد نشرتها مايسة داود فى رسالتها المشكاوات الزجاجية فى العصر المملوكى . ولكنها لم تنشر‎ . ۲ 
. سوى المشكاة رقم ۹۲۸ ۰ ولكنها لم تشرحها بالتفصيل‎ 
. ۲۳۰ مايسة داود : المشكاوات الزجاجية فى العصر المملوكى - المرجع السابق - ص‎ 
4 حسن الباشا : المشكاوات فى الفن الإسلامى - المرجع السایق - ص‎ . ۳ 


بس هم 





ومن الزخارف ما یحدث بواسطة الحز. أوبواسطة الحفر , أو بواسطة 


القطع بعجلة خاصة . ومن الزخارف أيضاً ما یکون بواسطة إضافة خیوط 
زجاجية حول الإناء تضفط فيه . وهو لا یزال لينا ضغطا یجعلها فى مستوی جدار 
الإناء وكأنها جزء منه ء وعندئذ یتکون نوع من الزخرفة يشبه الرخام العرق . 

وقد تكون الزخرفة بواسطة خیوط زجاجية تلصق فقط على الإناء ولا تضغط 
فيه . وتكون ما يشبه بالشبكة حول الإناء الزجاجی . 

ومن زخارف التحف الزجاجية ماقام على إضافة نقط من رجاج یختلف 
لونه عن لون الإناء الزجاجى الراد زخرفته . فتبدو هذه النقط بارزة على السطح 
فتشبه الكؤوس الفضية والذهبية | لرصعة بالأحجار الكريمة . وآخر طريقة هی 
طريقة التذهیب التی تقوم على استخدام طبقة رقيقة من الذهب تثبت فوق سطح 
الاناء .شم تنقش الزخرفة | لطلوية على هذه الطبقة الذهبية . وقد شاعت هذه 
الطرق الزخرفية قبل الإسلام واستمرت كلها أو آغلبها فى العصرالإسلامى . 

أما الدولة العثمانية فلم تقدم شیئا لصناعة الزجاج بل اكتفت فى أول الأمر 
بالإستيراد بدلا من التصنیع وكانت مدينة البندقية . ومنطقة بوهیمیا ( فى 
تشكسلوفاكيا الحالية ) فى مقدمة البلاد التى كانت تقوم بتوريد التحف 
الزجاجية إلى بلاد الدولة العثمانية . وقد كان معظمها من الدوارق والسلاطين 


والکژوس وتزدان بالزخارف البارزة أوالزخارف المدهونة أو بغير هاتين الطريقتين. 


. ۱۰۰ ۱۳۹ محمد عبد العزيز مرزوق : الفنون الزخرفية الإسلامية فى العصر العثماتى ۔ ص‎ . ١ 


جوم 


ےل قرش التابية على ساترمائقة أفر الشيغ_) حل 

وقد بدأت صناعة الزجاج عندهم متأخرة عن غيرها من الصناعات الأخرى اذ . 
قامت فى القرن التاسع عشر (. 

إذ من المعروف أن صناعة الزجاج قد استقرت فى مصرفی أثناء القرن 
السادس عشر قبل الیلاد . ثم أخذت تتقدم فیها على مرالسنین . كما أضاف 
السلمون إلى هذه الصناعة خبرات كثيرة فى ناحية الفن والتطبیق (. 

ولم يقف ا لسلمون عند حد ما وصل إليه السابقون علیهم من الأمم فى طرق 
زخرفة الزجاج فقد زادوا على تلك الطرق القديسة طرقا جديدة لم تكن معروفة من 
قبل من آهمها طریقتان : ۱ 

الأولى : استعمال الصبغ الذهبی ذی البریق العدنی . وهو نوع ابتکره الخزاف 
العراقی فى العصر العباسی ورسم به الزخارف على الأوأنى الخزفية لکی يكسبها 
جمال الذهب وبریقه فاخرج لنا بذلك نوما جدیدا من الخزف عرف بالخزف: نو 
البریق العدنی +" ثم انتقلوا بها من الخزف الى الزجاج فظهر الزجاج الذهب أول 
ما ظهر على أيدهم . ثم شاع بعد ذلك فى العالم الاسلامی (“ 

والطريقة الثانية استعمال المنيا . وهی الطريقة التى استخدمت فى زخرفة 
مشكاتى کفر الشیخ ر لوحة ۱٥۹‏ والمشكاة المكتشفة بإحدى قرى المحلة الکبری/ 


غربية ر لوحة ١١4‏ ). 


۱ . المرجع نفسة دص 2١14‏ 
حسن الباشا : المشكاة فى الفن الإسلامية .ص ۱۲ . 
حسن الباشا : أثاث وأدوات من القاهرة .ص ۰٩۱‏ . 
" . محمد عبد العزيز مرزوق : الفنون الزخرفية الإسلامية فى العصر الشاتی ص ۱٤١‏ حاشية )١(‏ . 
٤‏ . المرجع السابق ۔ص ۱۸۳ 


ی 


۔ 


سمل اقش اليد على سائرمانظ ریغ ]ج 

فالینا هی مادة تتكون من مسحوق الزجاج الذی یخلط ببعض الأكاسيد ٹم 
يذاب الخلوط فى مادة زيتية حتی يتحول إلى سائل بو سطة التسخین إلى درجة 
معينة ویصبح بعدها صالحا للرسوم به . وتختلف ألوانها باختلاف الأكاسيد 
الموجودة فى الخليط (". 

© نہی خر بعراجل متعروة کن توضيحها على ڑٹنمر (لتال : 
١‏ رسم الخطوط الخارجية للزخارف المذهبة على الآنية بواسطة الريشة 
وملء المساحات الكبيرة بالفرشاة . 

۲ حرق الأنية بعد ذلك فى الفرن الخاص بذلك . 

". تحدید موضوع الرسم باللون الأحمر. 

." .الطلاء بالمينا ذات الألوان المختلفة والقوام المتفاوت فى السمك‎ ٤ 

وقد ازدهرت هذه الطريقة لزخرفة الزجاج فى مصر وسوریا منذ منتصف 
القرن السابع حتى القرن التاسع الهجری . وتتألف زخارف المشكاوات بكفر الشیخ 
من عناصر نباتية مثل مشكاتى ضريح أبوالنجا بفوه ر لوحة ۱۹۹۰۱۰۰۱۵۹ )۰ 
ومشكاة مسجد الشيغ محمد الشناوى بمحلة روح مرک زا محلة الكبرى/ غربية 
ر لوحة ۱۹۸ . وزخارف کتابات بالخط الثلث الملوکی . ولقد استخدم الفنان 
الحروف العريية لجرد الزخرفه دون أن تعطی كلمة مفيدة مثل الزخارف على عدق 
مشكاة ضریح آبو النجا بفوة ر لوحة ۰۱۲۹ ۱٦۷‏ والتی نقلت للمتحف الاسلامی 


. )۲( حشية‎ ۱٤١ محمد عبد العزیز مرزوق : - المرجم السابق  ص‎ . ١ 
. ۱۷۲ ۔ إسماعيل احمد إسماعيل : الزجاج المموه بالمینا ۔ مجلة متبر الاسلام ۔ص‎ 
.۱۷+ سعاد احمد جمعة: فن تشکیل وزخرفه الأوانى الزجاجية فى الإصور الإسلامية- مجلة منبر الاسلام- ص‎ . ۲ 


موم 


سمل النقوش اتب على مار انط أفر الشيغ _) + 
نحت رقم ۹۵۲۹ , وزخرف | لشکاوات أيضا برسوع زهور. وجامات بها رنوك مثل 
مشكاة محله روح مركزالمحله الكبرى غريية فزخرف الفنان عنق المشكاة بجامات 
داخلها رنك السيف ”ار لوحة ١١8‏ ) وكذلك على بدنها كتابات دعائية مثل 
"عز لولانا السلطان ...... " (. 

واستخدم الفنان المينا متعدده الألوان . من أزرق . وأبيض , وأحمر. وأخضر. 
وأصفر '. وأحيانا ترسم الزخارف النباتية على أرضية مذهبة كما فى مشكاة 
ضریح أبوالنجاة بفوة التى نقلها حسن عبد الوهاب إلى المتحف الإسلامى 
بالقاهرة نحت رقم ۹۵۲۸ . 


. رنك السيف . وهو من الرنوك البسيطة . ويدل على أن صاحبه من المشتغلين بفنون الحرب والقتال‎ . ١ 
. ۱۱ ۔ أحمد عبد الرازق آحمد : الرنوك والشارات على التحف الاسلامية مجلة المتحف العربی دص‎ 
۱۰۷ محمد مصطفى : متحف الفن الإسلامى ( دليل موجز ) - الطبعة الرابعة ۱۹۷۸ ص‎ . ۲ 
میخانیل عواد : صناعة الزجاج والبلور - صور من حضارة العراق فى العصور سلسلة الثقافة الشعبية وزارة‎ . ۴ 
۲ بغداد ۱۹۲۲ ص‎  داشرألا‎ 
۔ ابو صالح الالفی : الفن الاسلامی : اصوله ۰ فلسفته ۰ مدارسه  الطبعة الثانية » لبنان مطبعة دار المعارف‎ 
. ۲۷۸ بمصر ۱۹۷۶ رص‎ 


سوم 


لباب (لثانی 
( للرراسة الرصفية 4 


[ ری ایی علی مر ہا ری 


مكان الكتابة : جامع القنائی " بمدينة فوه. 

نو الكتابة: مرسوع . 

نع الضع: ثلث جلی ترکیب . 
لاس : ۸ × سم ". 
الاندة: رخام أبيض ۲( 

عددالاس طر: ۳ سطور. 

ال اريخ : ۰ صفر ۷۸۱ ه /۱۳ ابریل ۱۳۸6 م . 





١‏ . هو عبد الرحيم بن أحمد بن حجوب بن محمد بن حمزة بن جعفر بن إسماعيل بن جعفر بن محمد أبن الحسین بن 
على بن محمد بن جعفر الصادق ‏ الترغى المولد سبتى الاصل › و" ترغا " من عمل " سبته " وقيل أنه غماری. 
وینسب إلى بلده قنا التى أقام به وتزوج بها وولد له بها أولاد ء وقد بنى جامع القناني بنوة فى موضع الخلوة التى 

أقام بها أثناء إقامته بفوة عند زيارته لأستاذه العالم سيدى سالم أبو النجاة ‏ ويرجع إنشاء هذا الجامع إلى العصر 
المملوکی وجدد فى القرن الثانی عشر الهجری ‏ الثامن عشر المیلادی . 
- جلال الدين السيوطى :- حسن المحاضرة فى أخبار مصر والقاهرة - جا -ص ۲۲۰ . 
- ابو الفضل كمال الدين جعفر بن ثعلب الأدفوى :- الطالع السعيد الجامع اسماء نجباء الصعيد - تحقيق سعد 
محمد حسن مراجعة د . طه الحاجر - سلسله ترائتا سنة 1١955‏ م- ص ۲۰۲ - ۳۰۳ ١‏ 

- صلاح عزام - أقطاب التصوف الثلاثة - السيد أحمد البدوى - السيد أحمد الرفاعی - السيد عبد الرحيم 
القناوى - دار الشعب ۱۹۱۸ م - طبعة ۳ - ص ۰ - ٩۷‏ . 

۰ صلاح عزام - السید عبد الرحیم القنانى - شخصیات صوفية - دار الشعب سنة ۰ م -ص ۲۱۱ . 

5 محمد عبده حجاجى - قوص فى التاريخ الإسلاصي . المكتبة الثقافية ‏ العدد ۳۱۳ سنة 7۲ _-.- 
ص ۱۱۵۰۱۱ . 

. سم آما الآن فهی ۵۸ × ۲۸ سم‎ ۲۸ × ٠٦ ذکر قییت المقاس‎ . ۲ 
Gaston ۷۷۱۹۱ : D`ecrets Mamlouks D`eggypte , ) Jerusalem 1963 ( NO , . P, 0 

۳. الرخام :- هو حجر أبيض سهل رخو . 

- أبن منظور " للامام العلامة ابی الفضل جمال الدين محمد بن مکرم أبن منظور " لسان العرب - مجلد ۱۳- 
ص ۲۳۸ . 5 
٤‏ . نشرها فیت 0 , 4 Gaston ۷۷۱۵1 , OP . Cit, NO,‏ - 


جوم 





هى عبارة عن لوحة رخامية مستطيلة على يسار باب جامع القنائی الرئیسی 
بفوة ( شکل ۲۰۱) . من ثلاثة سطور من الخط الثلث الجلی ا لرکب نفذ على 
الرخام بالحفر البارز إلا أنه یفصل بين السطور بروز آفقی یعادل إطار اللوحة . 
ونلاحظ فى هذا الرسوم أنه فقد ألف لفظ الجلالة ( اللّه) فی السطر الثانی . وذلك 
لضیق | لساحة ر لوحة ١‏ ) ( شکل ۵1 ) والنص کالتالی :- 
۱ رھ اک 


۱ . ضمان OTE‏ مور کت الذى يتولى لحسابه جمع 
ضريبة من الضرائب أو مکس من المكوس التی يفرضها السلطان أو الأمير ويضمن فى مقابل تولية ذلك ميلا 
معينا من المال يدفعه إلى الجهة المختصة فى اوقات منتظمة كل 
5 النلشندی :- صبح الاعشی - + ۱۱ ص ۲۱۵ . 

۳ المقریزی :- الخطط - ج ۱ - ص ۷۹ , 
- محمد قندیل البتلى :- التعریف لتعريف بمصطاحات صبح الاعشى ٠ص‏ ۲۲۵ , 

۲ . عرصه الغلال ٠‏ ذکرت فى نهاية الارب والمعجم الوسيط أنها کل موضع واسع بين الدور لا بناء فيه ء وهذه 
الأماكن كان يداس فیها الغلال ٠‏ كما أطلق عليها على سبيل التخصيص اسم عرضات البیادر وهی التی كانت 
مخصصة لیداس فيها الفول والحنطة . 
وبالدراسة عن عرصه الغلال هذه التى ذكرت قى هذا المرسوم بفوة فهى تختلف عما ذكره المقريزى والمعجم 

الوسيط ٠‏ فهى عبارة عن مساحة واسعة يحيط بها البوانك من الجهات الأربعة ولها ثلاثة أبواب . الأول يطل على 

جامع القانی ببعد ۲۰ مترا تقريبا ويفتح بالشارع الرنيسى المواجهة لساحل النيل ۰ ولقد كانت عرصة الغلال قديما 

ا لو . والباب الثانى يفتح على شارع بور سعيد ہ والباب الثالث يفتح على شارع الساحة نسبة 


وبوانك الساحة المطلة على شارع القانی يشغلها الأن محلات أقمشة ء وبالداخل يشغلها محلات لتجارة الغلال 
تفتح على الساحة من الداخل وقد ورد ذکر بعض هذه الساحات فى وثائق محکمة فوه الشر عية . مثل ساحة نبيع 

الصوف سجل ۱ ص ١١8‏ مادة ۲۶۱ . 

- النویری :- نهاية الارب فی فنون الادب - + ۸ - ص ۲٥۸‏ حاشية ( 4) . 

- أبن خلدون ( عبد الرحمن بن محمد ) - مقدمة أبن خلدون - تصحيح وفهرسه أبو عبد الله السعید المندوة - 
المكتبة التجارية مكة المکرمة - المجلد ٢‏ - ص ۷۸ حشية ( ۲) . 

- المعجم الوسیط - القاهرة ۱۹۱۱م - ج ۲ ص 0۹۹ . 

۳ . فوة :- قاعدة مركز فوة ٠‏ هی من القری القديمة » ووردت فوة فی معجم البلدان بأنها بليدة على شاطی النیل 
نواحی مصر قرب رشيد بينها وبين البحر ستة فراسخ وهی ذات أسواق و اق ونخیل کثیر » ووردت فی التحفة من 
اعمال فوة والمز احمتین . 
- ابن بطوطة - تحفة النظار ( الرحلة ) طبعة التحریر - ص ۲۷ . 

۳ یاقوت الحموی- ( شهاب أبى عبد اللہ ياقوت بن عبد الله الحموی الرومی البتدادی ) معجم البلدان- ج؛- ص ۲۸۰ 

- أبن الجیمان ( يحى بن الجیعان ) التحفة السنية بأسماء البلاد المصرية - مطبعة بولاق ۱۸۹۸ م - ص . 

3 القلتكندى :- صیح الاعشی - د ٣‏ - ص ۰۳ ۶۰ 

۔ محمد رمزى :- القاموس الجغرافى بأسماء البلاد المصرية - مطبعة دار الكتب المصرية ( ۱۹۵۳ م/ 1534م ) 
- ج" - القسم الثانى - ص ۱۱۳۴ ۔ ۱۱۵ 


سو ب 





۲. الظاهر سیف الدنیا والدین برقوق () عزاللّه أنصاره آبتغاء لوجه [۱ ] 


لله“ . 
۳ تعالى وطلباً لثوابه وذالك بتاریخ العشرین من شهر صفرعام ست وشانین 
وسبعمائة . 


يوجد بهذا المرسوم خطأ إملائى فى كلمة ذلك فكتبها ذالك . 





۱ . الملك الظاهر برقوق اول ملوك الجراكسة كان مملوكا للاتابك يلبغا فاعتقه وعينه فى كثير من الوظائف من الجندية 
إلى الطبلخاناه ثم أمير مائة ومقدم آلف وامير اخور وتولی ملك مصر سنة ۷۸۰ھ / ۱۳۸۲ م ‏ وظل فی الملك 
حتی توفي سنة ۸۰۱ ه/۱۳۹۹م ( أعيد حاجى الثانى آخر المماليك البحرية ثانية إلى الحكم خلال تولى برقوق) . 
- آبو المحاسن بن تغرى بردی ( جمال الدين ابو المحاسن یوسف بن تغری بردی الأتابكى ) - النجوم الزاهرة 

فى ملوك مصر والقاهرة - الناشر الهينة العامة المصرية للتأليف والنشر ۱۳۹۱ ه-/ ۱۹۷۱م - ج ۱۱ - 
ص ۲۲۱ . : 


۲ . مابين الأقواس من عمل المؤلفة . 


النقوش القتاببة على عمائر مانلة تفر لشي ام 


مکان الکتاب 4 : ہین جدارا لدخل الرئیسی لجامع القنائی بفوة. 
نع الكتابة: مرسوم . 

نو الط : ثلث جلی ترکیب . 

القساس: ۰ × ۲۸ سم. 

الادة: رخام أبيض . 

عددالأسطر: ٦‏ سطور. 

التاریخ : 8٠7‏ ه/١؟‏ يولية ١٤٣۱م‏ . 


النش ر: لم يسبق النشر. 

هوعبارة عن لوحة من الرخام . مثبتة على جدار المدخل الرئيسى لجامع 

القنائی بفوة من ست سطور من الكتابة منفذة بالحفر البارز یفصل بین السطور 

بروز أفقى یعادل إطار اللوحة - باللوحة کسر بالسطر الرابع مما جعله من الصعب 

قرأته كاملا . ولکنها تم ترمیمها من قبل هيئة الآثار- ر لوحة ۰۲( شکل ۰۷۰ ) 
© رالنص التال ب 


بتاریغ حادی عشررجب الفرد ۱) سنة ست وشان ماية برز(" الأمر 


. رجب الفرد :- من شهور السنة العربية أربعة أشهر ۰ سمیت بالاشهر الحرم ہ ثلاثة منها سرد ۰ ای متوالیات‎ . ١ 
. وهی ذو القعدة وذو الحجة والمحرم ۰ وواحد فرد ۰ وهو رجب + وسمیت بذلك لحرمة انقل والقتال فیها‎ 
ولقد ذكرها سیدنا رسول اللہ (5 ) فی خطبة الوداع - بتوله : - ثلاث متوالیات وواحد فرد ۰ فأما الثلائة‎ 

المتوالیات فهی كما قال عليه الصلاة والسلام " ذو القعدة القعدة وذو الحجة والمحرم » وأما الواحد الفرد فهو كما قال:- 

ورجب الذى بين جمادى وشعبان ہ وإنما كان تحريم رجب من الناحية الزمنية لأنه يكون فيه (قبال الاس على الاعتمار 

إلى بيت اللہ الحرام فی غير موسم الحج "رجب" سمى رجبا لأنه رجب - ای عظم - ويقال له أيضا الاصم لأنه لا 
يسمع فيه صوت مستغيث ہ وقيل لا يسمع فيه قعقعه السلاح ٠‏ ویقال له أيضا الأصب لان اللہ تعالى يصب فيه الرحمه 

والمنفرة على عبادة . 

- حسن الشيخة - من تاريخ الأشهر الحرم - مجلة متبر الإسلام - العدد ۱۱- السنة ۲۷ - ذو القعدة ۱۳۸۹ھ يناير 
۰ م - ص 2۱:۱ ۱۰۲, 
- حسین ابو هاشم - مع الرسول (:3) فى خطبة الوداع - مجلة منبر الاسلام - السنة ٠١‏ - العدد ۱۲ ذو الحجة 
۷ هه نوقمير ۱۹۷۷ م - ص ۱۱۱ . 
۲ . برز:- بمعنى ظهر . 
- المصباح المنیر - ج١‏ - ص۱۰ 





الشریف العالی | لولوی (. 
۲ السلطاتی (. 


اللکی (۲ الناصری الزینی خلد الله ملكه وثبت قواعد دولته. 
۴۳ بابطال ما بستادی من الجمعات المنسوب للهلا )¢ حقوفه وقحلعه 


1 ی هرخسم یتست سید واستَجلایا للأدعية : 
۵ الصالحة لهذه الدولة العادلة فمن بدله بعد ما سمعه فإها انفة, 


. على الذین یبدلونه إن الله سميع علیم " والله الع (ادل) ۳ . 


لس 


١‏ . هذا المرسوم من المراسیم المصغرة التی تکتب بالولايات ۰ يكتب فى الصدر بعد البسمله ماصورته الامر الشریف 
العالی المولوی . السلطانی ۰ الملکی 
- القلقشندی - صبح الاعشی - ج١١‏ - ص ۱۱۱ 

۳ . السلطانی - نسبة إلى السلطان وهو من القاب الملوك : ویثبت فی آلقاب المقام ونحوه فیقال المقام الشريف العالی 
السلطاتی ونحو ذلك . 
- النلشندی - صبح الاعشی - جہ٦‏ - ص ۱۵ . 
محمد قندیں البقلى - التعریف بمصطاحات صبح الاعشی - ص ۱۸4 . 

۳ . الملکی- بفتح اللام تسبة إلى الملك بکسر اللام من ألقاب الملك أو السلطان والقاب أتباعه المنسوبین إليه من الامراء 
والوزراه ٠‏ وقد ورد فى التقالید والمناشیر وغیرها وذلك حين ینسب الامر اوغیره إلى السلطان الملك المذکور . 
وفی هذه الحالة يضاف اليه ياء النسب . 
- التلقشندی - صبح الاعشی - ج ١‏ - ص ۳۰ ص ۱۲۰ . 

٤‏ . الهلالی - عبارة عما یستادی مشاهرة ء کاجر الاملاك المستفة من الأدر والحوانیت والحمامات وأرحية الطواحین 

الدائرة بالعوامل والراكبة على المياه المستمرة الجریان . 

- النویری - نهاية الارب - ج ۱ص ۹۵۰۳ , 

- حسنین ربیع - النظم المالية فى مصر زمن الایوبین - مطبعة جامع القاهرة ۱۹۹۶ م - ص 1۸ . 
٠‏ . قرآن کریم سورة البترة آية ۱۸۱. 
1 . ما بين الأقواس من عمل المؤلفة . 


_ النقوش (لتابية على عماثر ممائڈة افر(شیغ_)جسسس.- 


مکان الکتابة: على جانب جدار- الحراب الأیسر بجامع 
القنائی بفوة . 

نوعالكتابة: مرسوم . 

نسوع الضط : ثلث جلى تركيب . 

القاس : 

ال ادة: رخام أبيض . 

عددالأسطر: ۰ سطور. 

ااتسساریخ: ‏ ۸۹ھ( ۱۰۱۲ ) . 


النشسر: لم يسبق نشره . 

هوعبارة عن لوحة رخامیة , مثبتة على جانب المحراب . من عشرة سطور 
من الخط الثلث الجلی الرکب , نفذ على الرخام بالحفر البارن. یفصل بين كل 
سطر بروز أفقى . ویحث هذا الرسوج على منع الظالم عن أهالى فوة , ألا أن معظم 
هذه الکتابات مطموسة أو متأکله :- ر لوحة 4 ) ( شکل ۲ ) . النص کالتالی :- 


)'( بسم الله الرحمن الرحيم.. وما الله بريد ظلما للعباد‎ .١ 





۱ . قران كريم سورة غافر آية ۳۰ . ۲ 
والظلم - هو ضع الشىئ فى غير موضعه المختص به !ما بنقصان أو زيادة ء واما بعدول عن وفته أو مكانه . 
استعمل منه فی الوصف : ظالم ومظلوم . 

- معجم الفاظ القران الکریم - ج ۲ - ص ۱۱۹ , 


النقوش الفتابیة على عمائر انطة أفر اتشيغ_ )هس 


رسم بالأمرالشريف ( السلطان ا مالك الملك الأشرف آبو النصر قانصوه 


الغوری خلد الله ملكه (0.: 
۲ أن يبطل جميع ما أخذ من غلمان () مدينة فوة()......غليظا ........كان 
الأهلية بغیر تا 


۴ [ الصناعات ] ( والطواحین ”ا والقلال " والحصر “ 
والأفران () وعلی عصر الغلال .......... 





۹ رسم بالأمر الشریف - آی المرسوم الصادر عن السلطان ۰ حيث جرت العادة أن يوصف المرسوم الصادر عن 
الساطان باسم " الشريف * 


= التاتشندي - صبح الا عشی - ج ١١-ص ٩‏ . 
- المصدر تشه جہ ۱۲ - ص ۲۸۲ . 

سحسرہ وول يقار رس ا وخر تاو هه روا جس بج ساس و لسان العرب - 
ج1 -ص ۱۵۳ . 

٭ غلمان - والغلام هو افذى يقوم يخدمة الخیل » ويجمع على غلمان وغلمة بکسر الخین وسكون اللام وهو فى أصل 

اللنة مخصوص بالصبى الصغير والمملوك ۰ ثم غلب على هذا النوع من أرباب الخدم وكنهم سموه بذاك لصخرہ 

فى التفوس ٠‏ وربما أطلق على غيره من رجال الطشت خاناه وغيرهم . 

- صبحع عشى ہے۔ © = ص۷۱ 4. 

۔ محمد قندیل البقلى - التعريف بمصطلحات صبح الاعشی - ص ۲٥٢۹ - ٥٥۵٢‏ . 

4 . أنظر ص ١48‏ حاشية (؟) من هذه الدراسة ‏ 

© . ما بين الأقواس من عمل المؤلقة . 

1 . الطواحين :- جمع طاحونة ٠‏ وهی لطحن الغلال الغاصة بالخليفة ٠‏ وكانت الطواحين معلقة ومداراتها اسفل 
وطواحينها فوق كما فی السواقى حتی لا بقع روث الدواب التى تدور فی الطاحونة على الدقيق . 

- التلتشندى - صبح الاعشی - ج ۳ -ص ۴۷٤‏ . 

۹ الفلال - ھی القمح والشعير ۰ والصص ٠‏ القول ٠‏ والعدس . 
- القلکندی- صبح الاعشی - اج ٣‏ -ص 14٩‏ . 

۸ الحصر :- تعد صناعة الحصر ضمن حرفة النسیج » وتصنع الحصر من الحلفا ۰ ونبات البردی بوخوص النخیل 
وغیرعما من أنواع القش ٠‏ ويعتبر اللباد أيضا من الأبسطة ء ولکنه مصنع من الصوف المضغوط ‏ آما اغلی 
أنواع الحصر هی التى تصنع من السمار التی نتتجه الفيوم حول حواف بحيرة قارون كما ينمو فی منطقة الطرانة 
على شواطی بحیرات النطرون ۰ ویستخدم كأثاثات ضرورية ٠‏ وكذلك یصنع منه الاکواخ وفی سد أبواب الخیام, 
ویسمی حصیرا لأنه يلى وجه الارض ولانه حصرت طاقته بعضها مع بعض . 

. أبن متظور - لسان العرب - ج ٤‏ دص ۱۹۵ ۱۹ , 
- محمد عبد العزيز مرزوق - الفنون الزخرفية الإسلامية فى المغرب والأندلس - ص ١55‏ حاشية )١(‏ . 
- وصف مصر - ترجمة زهير الشایب - المجلد الرابع - ص ١88‏ . 

٩‏ . الافران - الفرن الذى يخبز عليه الفرنى ای الخبز ۰ الفرتية الخبزة المستديرة العظيمة ۰ والفرن وحدة معمارية. 
ويرد فى الوثاتق أنها " تشمل على زلاقة وبيت نار وقاعة العجين وسطح ومرافق وحقوق ۰ . 
- محمد محمد امین ہ وليلى على إبراهيم - المصطلحات المعمارية فى الوثائق المملوکیة - ص ۸۵ . 


(. اانقوش افتابیة على صائر مانظة قفر الي 


۶ وعلى 6 وعلی سوق القطن وعلی المياة وعلی قدور الحمص | لسلوی ۱ 





وعلى العطارین ' ................ وغیرہ وعلى . 

۵ .......... المزينين ° والقزازین ‏ والصباغین (*) .......... وعلى البنايين (© 
سس من للهلال غيرها ولا 

مس مت بب وھ چجژوووووی دہ 

۷ م ع یمه ولا یوک 

۸ ولا يوخذ من العطارين ولا 315600105101002 

3 ........................من شهر جمادى الأول سنة تسعة عشر وتسعمائة 

21011 001001 ۰ 

-: قدر الحمص المسلوق‎ . ١ 


.جرت العادة فى القاهرة ورشید وفوة ودمياط وفى مدن أخرى من الدلتا على تحميص أو سلق حبوب الحمص فى 
قدور فوق النار موقدة فى مستوقد واسع ويؤكل بعد أن يسلق ٠‏ أو توضع القدور فى نار أفران الخمامات . 
- وصف مصر - المجلد الرابع - ص 54 . 

۳ . العطارين - المطار هو تاج المطور ٠‏ أو الأطياب الزكية الرائحة وصانعها أو مستخرجها ‏ وكانت العطارة من 
الصناعات المهمة نظرا لاستخدام العطور فی الطقوس الزينة وفی معالجة البشرة . مقردها عطار ویطلق أيضا 
على بانع العقاقیر . 
- التلتشندى صبح الاعشی - اج ۱۱ -ص ۹۹ ۔ 
- حسن الباشا - الفنون الاسلامية - ج ۲ - ص ۷۸۵ . 

۳ . المزينين - المزين هو الذى يقص الشعر وكان يعهد إليه ایضا القيام بعملية الختان . والحجامة وهی أمتصاص 
الدم الفاسد أو الزاند كملاج لبعض الأمراض ۰ وكان يسند إليه القيام ببعض العمليات الجراحية وقد ذكر السبکی 
أن المزين عليه ما على الطبيب . كما أشار أيضا أن من الناس من يأتى المزين يشقب أذنية ويضع فيهما حلقتين 
وكانت الحمامات تزود بمزين لقص شعور المستحمين وكان يسمى أيضا بالبلان . 
- حسن الباشا- الفنون الإسلامية - ج ۳= ۱۰۸۲ , 

٤‏ . القزازين ۰ القزاز هو الحانك ہ والقزازه صنعه نسج الحرير خاصة ء وقد تستعمل لصنعه النسيج عموما والحياكة 


- المقريزى - كتاب السلوك لمعرفة دول الملوك - حققة د . سعيد عبد الفتاح عاشور - مطبعة دار الكتب 
۰م - ج ۱ص ۷4۸ - حاشية ( )١‏ . 
- حسن الباشا - الفنون ال(سلامية والوظانف على الاثار العربية - ج ۲ -ص ۸۹۲ . 
٥‏ . الصباغین - هم الذين يصبغون أو يلونون الثياب أو القماش . 
- حسن الباشا - الفتون الإسلامية - ح ۲ - ص ۷۰۳ . 
١‏ . البنائين - هو !سم لمن يحترف مهنة البناء سواء بالحجر او الطوب او بغيرهما ؛ وقد يمتد عمل البناء إلى نحت 
الاحجار ٠‏ وحفرها والی زخرفة الجدران والستوف وکسوتها بالقاشانى » وربما إلى الهندسة ایضا . 
- أبن خلدون - مقدمة ابن خلدون - المجلد الٹاتی - ص78 . 
- حسن الباشا - الفنون الاسلامية - + ۱ - ص ۲۰۸ . 





نصرالله بفوة ۱ . 
نوعالكتاية: مرسوم . 
نوعالخط: > ثلث جلى ترکیب . 
القاس: ۲ × ۵۰سم . 
التستتتتاده: رخام أبيض . 
عددالأسطر: ٥‏ سطور . 
ال اريخ : ۳ شعبان ۸۰۳ ه/ ۱۷ مارس سنة ١١18م‏ . 


الث سر: سبق نشره (" . 

هى عبارة عن لوحة رخامية مثبتة غرب جدار القبلة وفى مستوى بداية عقد 
الحراب بجامع حسن نصراللّه ”“ (شكل ۲) من خمسة سطور من الكتابة منفذة 
بالحفر البارز يفصل بين السطور بروز أفقى یعادل إطار اللوحة - لقد طلی الکاتب 
أرضية الكتابة باللونین الأسود والأحمر. وترك الكتابة بلون الرخامة . ولقد نم 


1 . 6 aston wiwt : 0' ecrets Mamlouks D' egypt , no 9 , م‎ . ۰ 
2 . Gaston wiet : op . cit, 00۵9, ۰ 
. ۱۲۹ -نصر عوض  المراسیم ۔ ص‎ 

۳ . هو الأمير بدر الدين حسن بن نصر اللہ الأستادار ولد ببلدة فوة ٦ھ‏ وصار أمير مجلس فى دولة السلطان 
برقوق وولی الحسبة ۰ ونظر الجيش والوزارة ثم نظر الخاص فی دولة الناصر فرج وكذا فی الدولة المزيدية 
وتوفی سنة ۸17 . 
۔ ابن تفرى بردى - النجوم الزاهرة ‏ ج ۱۲ ص ۲۰۲ . 

۔ المقریزی : - الخطط ۔ ج >" ص ۸۱ . 
۔ على باشا مبارك : - الخطط التوفيقية . الطبعة الثانية ۱۹۹۳م ج ۱4 .ص ۸۲ . 
۔ بدر الدين العینی ۔ السیف المهند فی سيرة الملك المؤيد ‏ تحقیق فهیم محمد شلبی - ص ۳۱۱ 





ترميمها خلال أعمال ترميم الجامع ۶ من قبل هيئة الأثار رلوحة ه) 
( شکل ۰۸۰.۳ ) 
وائنص اتال : 
١‏ . بس الله الرحمن الرحيم وتعاونوا على البروالتقوی ولا تعاونوا الإثم 
والعدوان ۲۱ . 


۲ لماكان بتاریخ ثالث شعبان سنة ثلاث وشان ماية برز!'' الرسوم ۱ 


۲ فرج خلد الله ملکه بأن يبطل مکس محرزة فوة ۱" بالزا حمتین الجاری 
فى الخاص ۱ . 





۱ . قرآن كريم سورة الماندة الأية ۲ . 

۲ . انظر ص ۱۵۰ حاشية ( ۲ ) من هذه الدراسة, 

۴ . المرسوم  :‏ هو مایصدره رئيس الدولة کتابة فى شان من الشنون فتكون له قوة القانون . 

- المعجم الوسیط ‏ المجلد الأول .ص ۲۵۸ 

. وعلی السلع الواردة والصادرة الموجودة‎ ٠ مکس محرزة فوة : ۔ المکس هو الضريية التی تفرض على الإنتاج‎ . ٤ 
. والخانات . والحمامات‎ ٠ فی الموانی . وكانت المکوس فى عهد المماليك مقررا على البيوت والحوایست‎ 
والطواحين ۰ والبساتين والمراعى ومصاند الاسماك والمعاصر والحجاح والمسافرین والمراكب‎ ٠ والافران‎ 
وعرفت المكوس خلال عصر المماليك باسم المال‎ ٠ والصید والاغنام والجاموس والبقر والافراح وغير ذلك‎ 
. الهلالی‎ 

۔ المقریزی ۔ الخصط ۔ ح ١‏ .ص ۱۰۳ . 

. المصدر عسة ج ۲ .دص ۱۲۱ 

۰ الفلتشندی 1 ۔ صبح الاعشی ۰ح۳ ۔ ص ٩۱۷‏ ۲ 

- عبد المنعم ماجد ‏ نظم دولة سلاطين المماليك ۔ مكتبة الأنجلو المصرية ۱۹۱۷م جا دص ٢۷۔٢٢‏ 


[ تن میم مقر )هس 


٤‏ . لشریف ( بما هو مقررا علیهم من الأموال الديوانية ابتخاء لوجه الله 
تعالی واستجلابا . 
۵ . للادعية الصالحة لفدا الدولة العادلة خلد الله " ملك مالکها 
© مالة (ثلومة قبل (لترميم : 


.١‏ وجود بعض الاتساخات على الحروف وخاصة فى السطر الأول 
۲ توجد بقايا باهته من لون أرضية الكتابات من اللونين الأسود والأحمر 
على التوالى . 
تشرخ فى الجزاء العلوى من أقصى اليمين . 
#. الاطار الخشبی الخارجى به بعض الأماكن المتأكله . 
© خطوات (للاع و(ثترميم : 


التنظيف الميكانيكى بواسطة الأزاميل والمشارط المناسبة 
". التنظيف الکیمیائی بواسطة كمادات من النشادر ثم الشطف بالاء 


۳ سد الشرخ الموجود فى الجزء العلوى من اللوحة بواسطة الجبس . 


٠ ديوان الخاص الشريف : - وظیفة الديوان الخاص هی النظر فى خاص أموال السلطان والتحدث فی جهاته‎ . ١ 
9 ۰) ومضافاتھ واعظم بلاده وأغناها مدينة الأسكندرية ویلیها تروجة وفوة ونستروة ( أى بحيرة البرلس‎ 
جمیعها يعمل إلى خزانة الخاص . وهذا‎ 


الدیوان آحدثه السلطان الملك الناصر محمد ابن فلاون ( 1۹۳ ۔ ۷:۱ ه) ۰ وکان يحمل إلى خزانة الخاص 
تحت إشراف ناظر الخاصة السلطاتية . 


رتجدر الإشارة هنا أن تروجه أصبحت فیما بعد تابعة للديوان المفرد الذى احدثه الظاهر برقون وأفرد له بلادا . 
- القلتشندی  :‏ صبح الأعشى ‏ ج۳ ص 1۵۳ . 
۔ ابن الجيعان : - التحفة ص ۱۲4 


۔ خايل بن شاهين الظاهرى ( غرس الدين المتوفى سنة ۸۷۲ھ ) : ۔ زيدة کشف المماليك وبيان الطرق والمسالك ۔ 
باریس ۱۸۹۱م ۔ ص ۱۰۷ - 

- محمد قندیل البقلى : رین بمصطلعات صبع الاعشی ۔ 140 ۱:۹ 

على إيرهيم حسن » د . حسن إبرهيم حسن : 


۔ النظم الإسلامیة - الطیعة الرابعة ۰۱م ۔ص 584 . 
۲ . انظر حاشية (۲) ص ۱۵۳ من هذه الدراسة . 





٤‏ بالاتفاق مع الفتش الأثرى ا لختص تم (عادة تکوین أرضية اللوحة 
بوسطة اللونين الأحمر والأسود ( بارالويد + أكسيد) على الترتیب ودون 
الساس بحروف الكتابة . 

٥‏ نم ترك جزء من الأرضية القديمة كمثال لا كانت عليه وذلك فى أقصى 
يسار اللوحة من أسفل . 

.٦‏ استبدال الاطار الخشبی بإطار آخر جديد مع أحكامه حول اللوحة . ونم 

معالجة هذا الخشب ضد الصابة بالفطریات والحشرات . 

. تم ترکیب لوح زجاجی على اللوحة حتی لا تتأثر بالعوامل الجوية مرة 

أخرى (. 


سملل مت 
۱ تقرير ترميم حسن نصر اله منطقة الاثار الإسلامية والقبطية بوسط الدلتا . إدارة الترميم الدقيق 
( :۹ ۱۹۹۰ ) . 





مكان الکتابة : على جانب محراب جامع حسن نصر الله 


بفوة ( شکل ۱ ۲۰). 
نع الکتاب4: مرسوم . 
نسوع الخط : ثلث جلی ترکیب .! 
القاس: ۲ × ۵۲سم. 
ا ادة: رخام أبيض . 
عددالأسطر: ٦‏ سطور . 
الا اريخ : "۷ رجب ۸۰۱ ۲۱/۵ يولية ۸۱6۰۳ . 
اانشند: لم يسبق نشره . 


وت 


وهو عبارة عن لوحة رخامية مثبتة غرب جدار القبلة . وفی مستوی بداية عقد 
الحراب نفذ بالحفر البارز الحاد من ستة سطور من الكتابة بالخط الثلث یفصل 
بین السطور بروز أفقى يعادل إطار اللوحة . وهذا الروم صدرفی نفس التاریخ 
الذی صدر فيه مرسوع جامع القنائی . ولكنه يختلف عن هذا الرسوع فى أنه كتب 
بالخط الثلث الواضح وفى أنه كتب لقب الملك الخاص وهو الزينى أما فى هذا 
الرسوع فكتب الناصرى . والخطأ فى كتابة كلمة ( شان ماية ) كتبها (شاية) مع 
أختلاف الأسلوب الذى كتب فيه الإعفاءات فى كل من المرسومين مما يدل أن 
كاتب المرسومين ليس واحدا بل هما كاتبان لكل منهما أسلوبه فی الكتابة . 
فكاتب هذا الرسوع ليس على درجة كبيرة للاملاء مثل كاتب مرسوم جامع القنائى 





وکذلك الخط - ویدل وجود أكثر من رسوع فی وقت واحد بابطال مظلمه على مدی 
آهتمام السلطان برفح الظلم عن شعب هذا الإقلیم . 
آغلب حروفه وکلماته طمست - لقد طلی الکاتب الأرضية باللونین الأسود 
والأحمر وترك الحروف بلون الرخامة ( لوحة٦)‏ والنص کالتالی :- 
۱ بتاریخ حادی عشررجب الفرد ۲۱ سنة ست وشاية " بر(" الأمر الشریف 
۲ لعل المولوى السلطانی الملكى الناصری () الشریف خلد الله ملكه . 
۳ وثبت قواعد دولته بإبطال [ مکس فوة " والمزاحمتين ] للهلالى "۲ حقوقة. 


9 وقطعة جميعه وبنائة وکماله نم اک 0002۰د البلاد ۳ 
0. ..................... الأدعية الصالحة .................... للعدالة فم[ ن ] ۱ . 


3 بدله بعد ما سمع[ ۵ ] فإنما إشة[ على الذین ] يبدلونه أن الله سميع 
عل[ يم] . 





۱ . إنظر حاشية (۱) ص۱۵۰ من هذه الدراسة . 

۲ . اخطا الكاتب فى كتابة ( ثمان ماية ) فكتبها ثماية . 

۳ . إنظر حاشية (۲) ص ۱۵۰ من هذه الدراسة. 

٤‏ . هو الملك الناصرى زین الدين ابی السعادات فرج ابن الملك الظاهر أبى سعید برقوق بن أنص العثمانى ٠‏ وهو 
السادس والعشرين من ملوك الترك . ۱ 

- ابن إياس ( محمد ابن آحمد بن إياس الحنفی ) بدائع الزهور فى وقائع الدھور ۔تحتیق محمد مصطفی ۔ الهينة 

المصزیة العامة للکتاب ‏ القاهرة ۱4۰۳ه-- ۱۹۸۳م - ج ١‏ القسم الثانى من سنة ۷14 إلى سنة ۸۱۰ ه 
(۱۳۱۳م - ١٤٤٣۱م)‏ دص ٥٥ء‏ ص ۸۲۱ 

© . انظر حاشية (۳) .ص ۱:۸ من هذه الدراسة. 

١‏ . انظر حاشية (4) .ص ۱۵۱ من هذه الدراسة. 

۷ . ما بين الاقراس من عمل المؤلفة . 

۸ . قرآن كريم سورة البقرة اية ۱۸۱ . 


و 





© لقرتم ترميمها خلال أُعمال ترميم الهامع 14 . ۱۹۹۵ م أما عن حالتها قبل (لترمیم :- 
.١‏ تقوس فى الجزء الأوسط والأسفل من اللوحة وبالطرق الخفيف تبين وجود . 
فراغ خلف اللوحة وذلك التقوس ناتج عن أرتفاع درجة الرطوية الشديد 
خلف اللوحة والذى بلغ حوالى ( ۸۷۰ ) . 
۲. الجزء الأسفل وخاصه الأيسر شبه مهشم كما أنه يوجد به شرخ كبير. 
۳. تساقط بعض الحروف نتيجة لارتفاع الرطوبة الشديد الذى أدى إلى طمس 
الكثير من الكتابات وتشويهات فى اللوحة . 
٤‏ . توجد بعض باللورات الأملاح تظهر بوضوح على سطح اللوحة . 
٥‏ يوجد بعض استكمالات بالجیس نتيجة أعمال سابقة فى اللوحة . 
٦‏ .الاطارالخشبی المحيط باللوحة شبه تالف . كما يوجد فراغ بين اللوحة 
والإطار. 
۷ .بواقی أوبعض آثار من ألوان الأرضية لاتزال موجودة وتدل علی أن 
الأرضية كانت باللونين الأسود والأحمر بالتناوب . 
© خطوات العلاج والۃمیم : 
۱ نظرا لعدم إمكانية عزل الجدار أفقيا فقد أتبع الأتى :. 
أ .تم قياس نسبة الرطوبة فى منتصف الطوب وكما يتضح من الصورة فقد 
أعطى الجهاز قراءة ٤‏ ,۸۷۵۰ ويتضح من ذلك أن نسبة الرطوبة تزيد كلما 
زدنا فى العمق وفى الأنخفاض أيضا . 


سم 





ب . وحتی لاتتأثر اللوحة بالرطوبة مستقبلا . فقد نم عمل صندوق خشبی محکم 
یحمیها من الرطوبة . 

ج .نم عمل حوض مائی ووضعت اللوحة فيه مع تغييرالمياة وذلك للتخلص من 
الأملاح المتشبعة فیها ونم التأكد فی آخرمرة من خلوالاء من أى نسبة 
آملاح . 

د.نم تجمیع الأجزاء | لنفصلة من الرخام بواسطة الأرالدایت . 

ه .تنظیف الحروف والکتابات من کل الأتساخات العالقة بها میکانیکیا 
بواسطة الأزامیل ثم بواسطة الصابون التعادل والشطف بالاء . وقد تم 
تنظیف اللوحة دون الحاجة إلى استخدام أى مذیبات عضوية . . 

استکمال الأماكن | لفقودة بو سطة الأسمنت الأبيض كذلك سد الشقوق 
الوجودة . 

- تم إعادة آلوان الأرضية كما فى الأصل بموافقة | لفتش الأثری | لختص . 

- تم عزل اللوحة من جمیع الجهات بواسطة البار الوید ا لذاب فی الأسیتون . 

- وضعت اللوحة فى الصندوق الخشبی العد لها وعزل بالبیوتومین ووضعه 
وبداخله اللوحة فی مکانه بالحائط ۲۱ . 


۱ . تقریر ترمیم جامع حسن نصر الله منطقة الأثار الإسلامية والقبطية بوسط الدلتا ۔ ادارة الترمیم . 


وی 





مکان الكتابة : یقع بجدار القبلة بین الحرابین الرئیسی 


والحراب الشرقی لجامع نصراللّه بفوه . 
نوع الکتاب ے : مرسوم . 
نوع الخےا: ثلث جلى خفیف ترکیب . 
الق اس : آقص قطر ٥٥‏ سم . 
ال ادة: رخام . 
عدد الاسطر: ۰ سطور . 
اق ايخ ٦ھ‏ 2۱2۱۳ . 
النڈ : سبق نشره )٩(‏ 


هی عبارة عن لوحة رخامية مثبتة بین الحرابین الرئیسی والشرقی نفذ 
بالحفر البارز الحاد من عشرة سطور من الكتابة بالخط الثلث یفصل بين السطور 
بروز آفقی یعادل إطار اللوحة . ولقد طلی الکاتب الحروف بالأسود وترك الأرضية 
باللون الأصلى للرخامة وکاتب هذا الرسوم على درجة كبيرة من الاجادة للكتابة 
فلقد زخرف کلمة جمیعها , وصحيفة فمد سنة الباء لأعلى لیخرج منها ورقتین 


نباتیتین ر لوحة ۸۰۷)( شکل ۵ 0۹۰ ). 


4 . م , 10 Gaston ۷۸٥۱۰ 0 ecrets mamlouks 0 egypte , no‏ . 1 
ذكرت إحدى الباحثات أن کتابات المرسوم تقترب من بعضها بصورة سينة حیث لا يوجد تناسق بينها وهذا 
مناف للحقيقة فالكتابة على درجة عالية من الجودة والاتقان ۔ تفيده عبد الجواد . الأثار المعمارية الإسلامية بوسط 
الدلتا فی القرن التاسم عشر دراسة اثرية معمارية - رسالة دكتوراه غير منشورة كلية الاداب جامعة طنطا سنة 
۳ - ص ۳۱۰ . 


س چم 








(لنقرش الفتابیة على عمائر محانظة فر ال 
© لقرتم تربيمها خلال أعمال ترمیم لامع 94 1140م من تبل هيئة (لآثار (لنس 
ثالتاتى : 
١‏ بسم الله الرحمن الرحیم . 
۲ کان بتاريخ شهر شوال عام ستة عشروشان ماية برزالأمر. 
۳ الشریف السلطانى اللکی المؤيدى ٩۱‏ خلد الله ملكة أن یقطع ما أحدث . 
٤‏ .على الدولبین "ا بقاعات السکر بفوة 7" جميعها جلیلها وحقیرها نظرا فی 


اس 








١‏ . هو السلطان الملك المزید آبو النصر سیف الدین شيخ بن عبد اللہ المحمودی الظاهری وهو السلطان الثامن 
والعشرون من ملوك الترك بالدیار المصرية والرابع من الجراكسة تولی السلطة سنة ۸۱۵ھ . 
۔ ابن تغری بردی ۔ النجوم الزاهرة فى ملوك مصر والقاهرة ۔ج ١١.ص‏ ۱ . 

۲ . المدولبین  :‏ هم ارباب الدوالیب ٠‏ ای صناع أو اصحاب الحرف الذين یستخدمون العجلات فی اعمالهم من 
زراعية وصناعية کلستخدامها ف الری أو الفزل أو صناعة السکر او عصير الزیوت ٠‏ او فيخورة ہ والمتصود 
هنا بالمرسوم هم المدولبين فى صناعة السكر بفوة . ١‏ 
۔ المقريزى  :‏ السلوك ‏ ج" ‏ القسم الأول ص ۱۲ حاشية ۲ . 
۔ المصدر نفسة ج١‏ ص 5١4‏ حاشية ( ۲ ) . 
- النويرى  :‏ نهاية الارب ۔ ج ۳۱ .ص ۹ ۔ 
- على باشا مبارك  :‏ الخطط التوفيقية الجديدة ۔ط ۲ سنة ۱۹۹۳م ۔ ج ٩‏ .ص 5218.5١7‏ , 
۔ مجمع اللغة العريية : - المعجم الوجیز ‏ طبعة خاصة بوزارة التربية والتعلیم ۶ ام - ص . ۲۳۹ . 
- رفعت موسی محمد : ۔ الوکالات والبیوت الاسلامية فى مصر العثمانية ‏ الدار المصرية اللبنانية الطبعة الاولی 
۳ھ / ۱۹۹۳م ۔ص ۸۰۰۷۹ 

. قاعات السکر بفوه : ۔ هی قاعات یتم فیها صناعة السكر » وهی من الصناعات الهامة والتی کان لها شهرة سواء 
على المستوی الداخلی والخارجی ۰ خلال هذا العصر ہ وكان یتم إعتصار القصب وطبخ العصارة فی أماكن 
معدة لذلك عرفت باسم " قاعات السکر " أو دار القصب وعين لهذه الدار موظف اداری یقوم بضبط عملية 
الا عتصار وتسجیل الکمیات التى يتم اعتصارها يوميا هو " مباشر الاعتصار ° 
ولتد آزدهرت صناعة السکر فی العصر المملوکی على المستوی الداخلی والخارجی الذى کثر انتاجه فى مصر 

وسوریا فقد كثر الطلب عليه فى آوربا وبخاصة السکر المصری الذى عرف أنذاك باسم السکر المصری الأبيض . 

ولقد ازدهرت صناعة السکر بفوة فی العصر العثمانى حیث اٍزدهرت تجارته فی رشید وفوة ؛ وقد ورد ذکر 

تجارة السکر بالوثائق هر العقاری بالاسكندرية سجل ۱۱ ص ٤٤‏ مادة ۳٩‏ . 
- النويرى : ۔ نهاية الارب ۔ ج ۸ ۔ ص ۲۱۷ ۰ ۲۷۲ . 
۔ نیع زكى فھمی : طرق التجارة الدولية ومحطاتها بينَ الشرق والغرب آواخر العصور الوسطی ۔ هينة الکتاب 
۳ م .ص ۲٩۲‏ . 
۔ محمد عبد العزیز السید . عماثر مدينة فوة فی العصر العثمانی ۔ ( رسالة دکتوراة غير منشورة جامعة القاهرة 

كلية الأثار ۱۹۹۱م ) ص ۱۱۹ حاشية (۱) . 


وج 





۵ .حالهم على حکم الرسوم الشریف ومن بدله بعد ما سمعه ف(شا أشة على 


الذين . 


1 يبدلونه أن الله سميع علیم () ومن بحدثه أويجدده بعد ذلك فعلیه . 

۷ اللعنة من الله ورسوله وا ملائكة والناس أجمعين إلى يوم الدين . 

۸ وکان أجر أبطال ذلك فى صحيفة ۱ مولانا () السلطان خلد الله . 

۹ ملکه وذلك فی نیابة العبد الفقیر إلى الله تعالى المقرب . 

۰ الصاحی للعدل حسن نصر الّه “' ناظر الخواص الشريقة (. 
© مالة اللوحة تبل الترميم . 

. بعض الحروف السفله ضعيفة ومعرضة للسقوط‎ ١ 

۲ توجد طبقات من الأتساخات فی أماكن كثيرة تحجب القراءة . 


. ۱۸۱ قرآن كريم سورة البقرة أية‎ . ١ 
. : صحیفة‎ . ۴ 
. التی يكتب فیها والجمع صحانف وصحف وصحف فی التنزيل‎ 
. " إن هذا لفى الصحف الاولی صحف ابرهیم وموسی‎ " 
. ۱۸۱۰ .ص‎ ٩ لسان العرب ۔ المجلد‎  : ۔ ابن منظور‎ 
5۲۷ المعجم الوسیط : ۔ ج ۱ طبعة ۳ ص‎ 
. ۱۸ ۔ القلقشندی : . صبح الاعشی ۲۰ ص‎ 
وبعنى‎ ٠ وقد استعمل کلفب بمعنی السیاده أحيانا‎ ٠ والعتيق‎ ٠ مولانا : - وتطلق على السید ۰ وعلی المملوك‎ . ۳ 
. وهو هنا فى هذا المرسوم بمعنی الانتماء إلى السلطان‎ ٠ الانتماء‎ 
, 5۲۰ 6۱۱ الألقاب الاسلامية .ص‎  : ۔ حسن الباشا‎ 
. ۱۱1۹ حسن الباشا : . الفنون الاسلامية والوظانف ج٣ ص‎ - 
آنظر حاشية (۳) ص۱۵۵ من هذه الدراسة,‎ . ٤ 
- : ناظر الخواص الشریف‎ .٥ 
هی وظيفة احدثها السلطان الملكك الناصر " محمد بن قلاوون " حین ابطل الوزارة واصل موضوعها التحدث فیما‎ 
هو حاص بمال السلطان ہ وأن صاحبها صار کالوزیر لقربه من السلطان وتصرفه فی تدبیر جملة الامور . وتعیین‎ 
المباشرين ۰ الا أنه لایقدر على الاستقلال بامر » بل لا بدله من مراجعه السلطان واعطم بلادها وارفعها قدرا مدينة‎ 
. الاسكندرية ویلیها تروجة وفوة ونستروة » ومال جمیعها يحمل إلى خزانة الخاص‎ 
1۵۲ صبح الاعشی - ج٣ ص‎  : القلتشندى‎ . 


سا ۳ 


۔ القلقشندی  :‏ صبح الاعشی ج١١‏ ا ص ۳۱٣‏ 


جوم 


(لنقوش (لکتابیة على عمائر محائظة فر الشيغ 








۳ا أرضیة بها آماکن كثيرة متعرجة وبعض التكلسات المتحجرة . 
٤‏ .الاطار غير مستوی ويه آماکن كثيرة مفقودة . 
٥‏ .توجد بعض أجزاء متخلفة من عملية الترمیم العماری ملتصقة بالحروف 
من الأسمنت الأبیض والجبس . 
© خطوات (شلاع رلثٹرہیم : 
۱ تقویة الأماكن الضعيفة . 
۲ تثبیت القشورالتی أوشكت على السقوط بواسطة الأرالدايت من الخلف . 
۳ التنظيف | لیکانیکی بواسطة ا لشارط والفور الناسبة . 
٤‏ استکمال بقایا الحروف الناقصة بعد تأکیدها من | لفتش الأثرى | لختص 
بواسطة معجون من الأرالدایت + الزنك . 
٥‏ .إزالة بقایا عملية الترمیم العماری وا لتمثلة فى بقایا من الأسمنت 
وا لأسمنت الأبيض . والجبس . 
٦‏ تقوية الأماكن الضعيفة من اللوحة بو سطة محلول مخفف من البار الوید 
بواسطة التشرب . 
۷ .نم الإتفاق مع | لفتش الأثرى الختص على عمل أرضية بیضاء لاظهار 
الکتابات وتسهیل قراءة اللوحة کذلك عمل الاطار باللون البنی الأثرى 
لإظهار جمال البلاطة الرخامية !''. 





۱ . تقرير ترمیم - منطقة الأثار الإسلامية والقبطية بوسط الدلتا ۔ إدارة الترمیم الدقیق . 


سم 





نوعالكتابة: 
نسوع الخط : 
القاس: 
ا ادة: 
عددالأسطر: 
ااتساریخ : 
النتشير: 


واجهة قبة ضريح أبوالنجا المطلة على النيل 
بمدينة فوة ( شکل ۲ ) . 


مرسوم . 


ثلث جلی ترکیب . 
۲ × ۲] سم . 
رخام أبيض . 
٥ھ‏ 2۱6۲۱7 . 


سبق نشره ۲۱ . 


هو عبارة عن لوحة رخامية نفذت الكتابة علیها بالخط الثلث بالحفر البارز 
جزءا مثلثا من بداية السطر الأول والثانى وآخر السطر الخامس (لوحة ٩‏ ۱۱۰) 


( شکل ۲۰ ). 


1. Gaston wiet : 0 ecrets Mamlouks ۵ egypte , no 12 م,‎ . 5 


فترا تجار الحرير (خان الحرير) 


سح 


(لنقوش (لقتابية على عمائر سحانظة ففر (23 








© رنصہا كالتال : 
٦لا‏ کان بتاریخ خمسة وعشرين وشان ماية برز الرسوم الشريف من 
السلطان . 
۲ . الملك الا شرف آبی النصر برسبای ( خلد الله ملکه وادام على الرعایا عدله 
بان لا يوخذ من جمیع نجارالحریر ۲۱ . 
۳ الواردین على فوة المتوجهين إلى الثغرا لحروس ۱ من الشامیین )٩‏ 
والحلبیین ” والحمویین © وا مناوتين ‏ وا لاعاجم 0 . 





۱ . الاشرف ابی النصر برسبای : - هو السلطان الملك الاشرف سیف الدين آبو النصر برسبای الدقماق الظاهری ۰ 
تولی الحكم فى يوم الأربعاء امن شهر ربیع الاخر سنة خمسة وعشرین وثمانمانة » وتوفى يوم الاحد ۱۳ ذی 
۸ص . 


- تغری بردى : - النجوم الزاهرة ۔ ح ۱۸ ص ۲4۲ ۱ 
- أمين سامی باشا : ۔ تقويم النیل واسماء من تولوا امر مصر ومدة حکمهم عليها ‏ المطبعة الاميرية ١٣۳٣ھ‏ / 


۱۹۵ جا ص ۲۱۱۔۔ 
؟. تجار الحرير : - التاجر هو المتکسب عن طريقة البیع والشراء ونسبتهم إلى الحریر لأنهم كانوا پتاجرون فی 
۔ حسن الباشا : - الفنون الإسلامية والوظانف - ج١‏ ص ۳۲۸ ۰ ص 454 . 
. وصف مسر ۔ المجلد الثالث ط ۱ ۔ ۱۹۷۸م ا ص ۳۔ 14 . 
وصف مصر ۔ المجلد الرایع ج۱ دط ۱ص ۱۸۳ . 
۳ . الٹفر المحروس : ۔ المراد به ثغر الاسكندرية . 
aston ۷۷۵۱ : - Op 0 ,‏ 6 


۰ م 

٤‏ . الشاميين  :‏ هم القادومون إلى مصر من الشام ؛ وتبدا حدود الشام من الفرات إلى العريش وأما عرضها فمن جبلی 
طىء من نحو القبلة إلى بحر الروم وما بشامة من البلاد وامهات المدن منبج وحلب وحماه . وحمص ودمشق 
وبيت المقدس والمعرة وفی الساحل أنطاكية وطرابلس وعكا وصور وعسفلان وغير ذلك . وطولها من الفرات 
إلى العريش نحو شهر وعرضها نحو عشرين يوما . 
۔ ياقوت الحموی : ۰" شهاب الدين أبى عبد الله ياقوت بن عبدالله الحموى الرومی البفدادی , 
۔ معجم البلدان - دار صادر بيروت ۱۳۹۷ / ۱۹۷۷م المجلد الثالث .ص ۳۱۷ ۰ . 

© . الحلبیین . هم القادمون إلى مصر من حلب ؛ وحلب من آهم مدن الشام ؛ وهی مدينة عظيمة واسعة وكثيرة 
الخیرات طبية الهواء وصحيحة الادیم والماء . 
۔ ياقوت الحموی ‏ معجم البلدان ‏ المجلد الثانى ۔ ص ۲۸۲ . 

١‏ . الحموبین : . هم القادمون إلى مصر من حماة ۰ وحماة من اهم مدن الشام » مدينة كبيرة عظيمة كثيرة الخیرات 
رخيصة الاسمار واسعة الرقعة حفلة الاسواق يحيط بها سور محكم وبظاهر السور حاضر کبیر جدا فيه أسواق 
كثيرة وجامع مفرد مشرف على نهرها المعروف پالعاصی . 
- ياقوت الحموی : . معجم البدان ۔ المجلد الثانی - ص 0 

۷ المناوتین : - هم القادمين إلى مصر من منوات أو منواث ٠‏ وهی بالتتع ثم السکون وآخرہ ثاء مثلثه . بليدة 
بسواحل الشام قرب عكة . 
- ياقوت الحموی : . معجم البدان ‏ المجلد الخامس .ص ۲۱۰ . 


۔ العماد الا صنهانی : - الفتح القسی فی الفتح القدسی ص ۹۸ حشية (۷) . 
A‏ درت سراي عراس وى 


سم 





٤‏ .وغیرهم من نجارالحرير سوی تسعة دراهم فلوسا جددا () على کل إسم 
وتوضع هذه الرخامة © فى جدار سیدی . 
ه .سالم آبوالنجا ۱ نفعنا الله بذكره آمین فمن بدله بعدما سمعه فاشا أشه 


على الذین یبدلونه ... 
ولقد آستخدم الکاتب فى هذا الرسوع التنقیط والتشکیل للحروف مثل 
حرف العین والکاف والیاء فی كل من كلمة ( على , کل .اسم . الرعایا ) وتظهر 
علامة الفتحة . والكسرة . والشدة . ويرجع هذا المسجد ( تهدم كله الأن ولم يبق منه 
إلا القبة الضريحية ) إلى القرن الثامن الهجری , الرابع عشرالیلادی وکانت له 
منارة شاهقة الأرتفاع . ثم جدد السجد سنة ۵۱۱۸۱ / ۱۸۱۷ . وا لهم به الباب 
البحری وباب القبة مع القبة .)٩‏ 





۱ . فلوسا جددا : - 
آحدشت فلوس فی سنة تسع وخمسین وسبعمانة فی سلطنه الناصر حسن بن محمد بن قلاوون ٠‏ عبر عنها 
بالجدد زنه كل فلس منها مثقال وهو قیراط من آربعة و عشرین قیراطا من الدرهم ۰ ثم تتاقص مقدار ها حتی 
کادت تفسد وهی على ذلك . 

۔ القلتشندى ‏ صبح الاعشی ۔ ج۳٣‏ ۔ ص 4۳٩۹‏ 4۰ اص 1۱۳ 114۰ . 

۔ على بشا مبارك ‏ الخطط التوفیقیة ۔ ج ۲۰ ص 5۲۰6۰ . 

۲. الرخامة : من الاسماه التى أطلقت على المراسیم خلال العصر المملوکی ء وهذا المرسوم تضمن تحدید المکان 
الذى یوضع فيه وهو جدار مسجد سیدی سالم آبو النجا بمدينة فوة . ووجدت لفظة رخامة بمرسوم المسجد 
الامری ۸٦۸‏ ه نشره . 

. Sauvaget : 0 ecrets Mamlouk de Syrie, 860 . X11 no 42,0۰ 18 . 
وفى مرسوم المدرسة الصاحبية ۹۰۹ھ نشره‎ 
- Ernst Her 21610 : - CIA , Syrie dunord , no. 187 , مم‎ . 340 - 342 . 

۳ . هو إبى النجا سالم بن على الاتصاری الجابری المغربی ؛ ولقد أخذ عنه طريقة التصوف عبد الرحيم القتانی. 
نور الدين السخاوی : ۔ تحفة الاحباب وبغية الطلاب فی الخطط و المزارات - ص ۱۰ ۰ص ۱۷۵ . ۷۹ 

٤‏ حسن عبدالوهاب :- طرز العمارة الإسلامية فى ريف مصر - مجلة المجمع العلمی المصرى - المجلد الثامن 
والثلاثون = جا ۱۹۵۹م = ۱۹۲۷م - ص۴۸ ۔ 


ده 





سمل (لنقرش للفتابية على عمائرحمانظة فر الشيغ 


مكان الكتابة: واجهه قبة ضريح أبوالنجا المطلة على النيل 
بمدينة فوة . 

نع الكتاببة: مرسوم . 

نع الط : ثلث خفیف ترکیب . 

لاس : ۷ × ۲سم . 

ا ادة: رخام . 

عددالأسطر: ٩‏ سطور . 

التساریخ : ٥ھ‏ /۱:۳۱م . 

النقغر: سبق نشره ۲۱ . 


هوعبارة عن لوحة رخامية تشتمل علي تسعة سطور من الكتابة بالخط 
الثلث الخفيف نفذت بالحفر البارزالحاد إلا أنه يفصل بین السطور بروز أفقي 
ومعظم الحروف بها تاکل واضح وهی مثبتة بجدار قبة آبو النجا ا لطل علي النيل 
اعلی لوحة آخری مباشرة عبارة عن مرسوم أيضا رلوحة ۰۱۰ ۱۱ ( شکل )١٦‏ 
© رالنس التالي : - 
۱- بسم الله الرحمن الرحيم المرسوم بالأمر الشریف 
۲- العالي ا مولوی السلطاني ۳۱ الملكي ۱ 





Gaston wiet : D' 8615 Mamlouks D’ 6 , no 21 , . 0‏ .1 
۲ . انظر ص ۱۵۱ حاشية (۲) من هذه الدراسة 
۳ انظر ص ۱3۱ حاشية (۳) من هذه الدراسة." 


سے سط سے 


سس 4 





الاشرفی (۲, 

۳- السیفی أعلاه الله تعالی وشرفه وأنفنه . 

-٤‏ في الأفاق وصرفه أن يبطل موجب © کات 
۵- الغلال ۲۱ والارز() والسمسم 9“ الواردة على ظهور. 
1-المراكب ‏ بساحل مدينه فوه والزكاة الجارية فى . 


۷- الديوان الخاص الشريف () شرفه الله تعالی . 


۸- سای سؤال السادة الفقراء في ذلك بتاريخ . 
۹~ 0+077 في شهر صفر سنة خمسة وثلاثين و[ شان ماية ] 19. 





١‏ . الأشرفى :- مضافا إليها ياء النسب ۰ وهی ارفع من شريف ٠‏ وهو يتفرع من أعلى الالقاب الاصول . وکان هذا 
اللقب رفيع القدر فى عصر المماليك فقد تلقب به كثير من سلاطنيهم ۰ فهى أتيه من فعل أفعل نمضيل . 

5 ابو شامة (عبد الرحمن بن اسماعيل المقدسی) الروضتين فى أخبار الدولتين - القاهرة ۱۲۸۸ه - ج ١‏ 
ص ۲۷۱ ۲۷۷۰ 

- القلقشندی : صبح الاعشی - ج ١‏ - ص ۸ ۰ ص ۹۸ء ص ۱۱۵ 

- المصدر نفسه - ج ٠١‏ - ص ۱۳۳ 

- حسن الباشا : الألقاب الإسلامية - ص ۱۱۰ ص ۳۵۷ - ۳۵۹ , 

۲ . موجب :- ضريبة يدفعها التجار على متاجرهم وأموالهم بنسب معينة تحصل لديوان السلطان منها مكس السماح 
وقيمته قطعة ذهبية أو قطعتان يدفعها كل تاجر عن نفسه ۰ ومكس الدخول يدفعها التاجر عن النقود التى معه 
بنسبة 907 من قيمة المبلغ ٠‏ ومكس البضائع يدفعها التاجر عما احضره من السلع بنسبة تتراوح بين ۰96۲ 96۱۰ 
من قيمة السلع المجلوبة ٠‏ وكانت تدفع نقدا . عرف هذا المكس فى مصطلح العصر المملوكى باسم "الخمس" . 
- المقريزى :- السلوك - ج ١‏ - ص 150 حاشية (۱) . 
- المصدر نفسه - ج ۲ - ص 40١8‏ حاشية (۲) . 

۳ . أنظر ص ۱۵۳ - حاشية (۷) من هذه الدراسة . 

٤‏ . الارز :- هو محصول صیفی یحتاج إلى ماه كثير ٠‏ ولتد عرفت محافظة كفرالشيخ بإنها المر کز الأول بمصر 
لإنتاج الارز منذ القدم . 
ففی سنة ۱۸۲٦‏ انشی قسم بلاد الارز غربا وجعلت مدينة فوة مقرا له لأنها اکبر قراه وأعمرها وفی سنة ۱۸۷۱م 
سمی مركز بلاد الارز غربا وفی سنة ۱۸۹۲ سمی مركز فوة لوجود المرکز بها . 

- محمد رمزی :- القاموس الجفرافی - ج ۲ - القسم الثانى - ص ۱۱۵ . 

» . السمسم :- تستخدم بزوره فی انتاج زیت الطعام ٠‏ يزرع فى ضواحی تنا فی مصر العلیا وفى كل آنحاء الدلتا 
على وجه التقریب وهو محصول صیفی . 

- وصف مصر :- ج ۱ ۔ الطبعة الاولی - ص ۷۷ . 

١‏ . المراکب :- فکاتت مخصصة لنتل الغلال والمسافرین» وكانت تصنم فى ثغر الاسكندرية ودمباط . وبالاض افة 
إلى المقس والجزيرة (جزيرة الروضة) ۰ ومصر (ساحل مصر القديمة) . 

- المقریزی :- الخطط - ج ۲ ص ۰۱۸۹ ۱۹۱ ۔ ۱۹۷ 

۷ . انظر ص ۱۷ - حاشية (۱) من هذه الدراسة . 

۸ . ما بین الاقواس من عمل المؤلفة . 


سب 





مكان الکتابة : قطعة من عمود مشطوف مصدرها مطوبس 


ومحفوظة حالیا في مخازن هيئة الأثار بفوة . 


نع الکتاب4: مرسوم . 

نم الخ ط : ثلث خفیف مركب . 
القلاس: ۷ × ۲۰سم . 

ا ادة: رخام . 

عد الأسسطر: أريعة عشر سطرا . 
التااريغ: 


النشغ : لم يسبق النشر. 
عبارة عن شطفة من عمود رخام تم تسوية وجهه وحفر عليه الكتابة بالخط 
الثلث البارز الحاد ولكن أغلبها لیس واضحا . عثرعليه في مدينة مطويس ''' ونقل 
الي مخازن هيئة الآثار بفوة ر لوحة ۱۲) ( شكل 1۲ ) والنص كالتالي :- 


١‏ . مطوبس :- قرية قديمة : اسمها الاصلي ( نطوبس الرمان ) » ووردت في نزهة المشتاق عند ذكر القري التي 
علي شاطی الفرع الغربي للئیل ء ثم وردت في نسخة آخري من النزهة محرفة بأسم ( نطوبس الرمان ) ووردت 
في قوانين ابن مماتي وفي تحفة الارشاد وفي التحفة ( نطوبس الرمان ) من اعمال فوه و المزاحمتين . وفي 
تاريع ۱۲۲۸ ه وردت الحالي المحرف و المختصر . وهذا المرسوم يؤكد أسمها القديم نطوبس . 

- ابن الجيعان :- التحفة السنية ۔ ص ۱۳۷ 

- الأسعد بن مماتى (ت ٦٦ھ‏ - ۱۲۰۹م) :- قوائين الدواوین - جمعة وحققه عزيز سوريال عطية - مطبعة مسر 

۳ دص ۱۹۵ . 
- محمد رمزى :۔ القاموس الجغرافى - ج ۲ القسم الٹانی - ص ٠٠١‏ 0 


وی 





0- لب الحدسة نطویس آعزال . 
[-٦‏ له آنصاره] (۲ وملعون . 
۷- ابن ملعون من بتعرض لذلك و .... 


۰- القزازین () الانفاد . 
۱- التحزیر وملعون ابن 


۲- ملعون (") من بستحدث 





5 الناصر فرج:- هو الملك الناصر زین الدين ابی السعادات فرج ابن الملك النظاهر آببی سعید برقوق بن آنص 
العشانى 


ابن اياس :- بدائع الزهور- ج١‏ - القسم الثاني - ص۳۱ . ص ۸۲۱ . 

". مابين الأقواس من عمل المؤلفة . 

". انظر ص ۱۵4 - حاشية (4) هذه الدراسة . 

٤‏ . ومن أمثال تشديد التحذير بلفظ ملعون مرسوم محلة " ابو على " المثبت أعلى المدخل الرنیسی لجامع الخطبا سنة 
۲ ها ء ومن أمثال تشديد التحذيربلفظ ملعون بن ملعون في مرسوم في جبيل سنة ۸۰ ه ؛ وفى المسجد 
الكبير بحماه ۸۵۹ ه ۲ ونشرهما . 

- Sauvaget :- 880: 1. x 11. 0'6 1615 Mamloukde Syrie, no. 20. PP. 5 - 6. no. 60 . 


P. 50.‏ 
وكذلك ذكرت نفس اللفظ في مرسوم بقلعة حلب سنة ۸۹ھ نشره . 
Sobernheim :- Der Islam. Xv. No 17.‏ - 
وذكر نفس اللفظ في مرسوم بباب المقام بحلب غير مؤرخ نشره . 
Ernst Herzfeld :- CIA - T - 11 . Syric du Nofd. No. 234. P. 381.‏ - 
وفى مرسوم المدرسة الرفاعية بطرابلس ۸۷۰ ها نشره . 
Max van Berchem CIA. Syrie du Nord. No . 55 . PP. 125 - 129.‏ - 


مس 





النقوش (لفتابیة على عمائر مائظة ففر (لشيغ 


مكان الكتابة: مدينة فوة )١(‏ 
نع الكتابة: مرسوم . 


نو الخ ط: نسخ مملوكي . 
الق اس: ۲ ۰ سم. 
ال ادة: رخام . 
عددالأسطر: خمسة سطور. 
اللسايخ: ۷ھ / ۸۲٣۱م O‏ 
ورد هذا المرسوع عند فييت - غيرانني لم أعثر عليه بأثارا لمدينة ولم أهتد الي وجوده 
بالتاحف ... والنص كالتالي . 
۱ [ رسم بالأمر] (" الشریف السلطاني الملك . 
۲ الأشرف أبوالنصر قايتباي خلد الله ملكة ونصره نصرا عزيزا أن يعفي 
۲ [ جماعة القزازین بفوه ] ۱" بالزا حمتین من الأطرون ۲۳۱ . 





, انظر ص ۱۸ حاشية (۳) من هذه الدراسة‎ . ١ 


۴ ما بین الاقواس من عمل المؤلفة. 
© . الاطرون :- النطرون ٠‏ وكان النطرون احتكار للسلطان جاريا في الديوان المفرد تحت نظر الاستادار. يقوم 
بطرحه علي البعض الجهات ؛ وذلك في اواخر الدولة الظاهرية ( برقوق ) . ومعدن النطرون يوجد في معدنين : 
احدهما بعمل البحيره ( محافظة البحيره ) بلده تسمي الطرانه علي مسيره يوم منها ٠‏ زانه أنه یلم في الدنیا بقعة 
صغيره يستغل منها اكثر مما يستغل منها ۰ فأنها نحو مانه فدان و تقل نحو مانه الف دینار . 
في كل سنه . و المعدن الثاني بالفاقوسية ( أي قرب مدينه فاقوس / شرقية ) علي القرب من الخطارة : ويعرف 
بالخطاري وهو غير لا حق في الجودة بالاول وأول من احتكر النطرون أحمد بن محمد بن مدبر والي مصر قبل 
- القلتشندي :- صبح الاعشي - ج ۳ - ص fo¥ — ٦‏ 


ااال 


2 . Gaston wiet :- op.cit. 20. 0 





السلطاني اعفاءا [ مستمرا ] ۲۱ علي الدوام . 

6 نظرا في حال الرعایا واستجلابا لأدعيتهم في الصحائف (۲ الشريفة . 

.٥‏ [ علي يد  ]‏ الشیخ الصالح إبراهيم بن شعبان الشاذلي بتاریخ سنة سبح 
وشانين ونمان ماثه . 


1 . ما بين الاقواس من عمل المزلقة, 
2 . انظر ص ۱۱۵ - حاشية (۲) هذه الدراسة . 
3 . ما بين الاقواس من عمل المزلنة. 








حطس »| (لنقوش (لگتابية على عمائر محائظة تفر 
مکان الكتابة: أعلي المدخل الريئسي لجامع الخطبا بمحلة 
آبوعلي مرکز دسوق (شكل١).‏ 
نوعالكتابة: مرسوع . 
نوعالخط: ثلث خفيف مركب 
القاس ۲ سم. 
الانة: رخام . 
عددالأسطر: عشرة سطور. 
التاریخ : مستهل رجب ۵۸۰۲ / ٠١‏ دیسمبر ۱۳۹۹ . 


النٹہسسر: سبق نشره ۲۱ . 
هوعبارة عن لوحة رخامیة نفذت عليها الکتابة بالخط الثلث بالحفرالبارن 
الحاد ویفصل بین كل سطرين بروز آفقي يعادل اطار اللوحة . وأغلب حروف النص 
متأكلة ر لوحة ۱۳ ) والنص كالتالي :- 
.١‏ بسم اللّه الرحمن الرحیم 
۲ برسم القرالعالي السيفي سودون النظامي . 
۴ نائب القلعة الشربفة ‏ أعزه الله تعالي أن . 





Gaston wiet :- 00.010. No. 8 . P. 133.‏ . 1 
؟. نانب القلعة الشريفة :- هو الذي يتولى الاشراف علي القلعة ۰ وكان نانب التلعة في مرتبة اتل من مرتبة النيابة 
ولکن اذا تولی منصبه حلف یمین الطاعة للسلطان والدفاع عن قلعته وأنه لا يسلمها الا للسلطان أو بمرسومه 
الشریف. 
- القلتشندى:- صبح الاعشی - ج4- ص ١84‏ ۱۸۵. 
المصدر نفسه - ۱۳ ص۰۳۰ ص ۳۰٩۹‏ 
Sauvaget:- D'ecrets Mameloks 3eme, No.40 5‏ - 


سس سم ۷ے مہ سے 


النقرش (لفتابیة على عمائر ما ة ثفر (لشيغ 








” يبطل ضمان الهلالي () والساحل بناحية محلة آبوعلي الغربية‎ .٤ 

. وناحیة جمیجمون 7 في البلاد الجاورة إليها وذلك ابتغاء وجه‎ .٥ 

. الله تعالي طلبا لرضوانه وملعون ابن معلون من يغيره أو یبدله‎ ٦ 

۷ آویحدت أو یتعرض إليه أويغشه وما تفعلون من خیریعلمه الله تعالي . 
۸ ورسم أن يكتب بباب الجامع بناحية البلا حسب ا لرسوح “ العالي . 
٩‏ بتاریخ مستهل شهر جمادي الأول . 

۰ سنه اثنين وشامائة والحمد لله لطیف بعباده . 





۱ . انظر ص ۱۰۱ حاشية )٥(‏ - من هذه الدراسة . 

۲ . محله ابو على بالفربية :- من القری القديمة ؛ من اعمال الغربية سابقا اما الان فهى تابعة لمحافظة کفر الشيخ 
وهی من قری مرکز دسوق . 
- محمد رمزی :- القاموس الجفرافی - ج ۲ -ص ٥٥‏ . 

۳ . جمیجمون : من القری القديمة ء إسمها الاصلی دمیجمول ٠‏ تقع على فرع النيل الغربي ۰ وردت فی التحفة بأسم 
دمیجمون من أعمال الغربية سابقا . ووردت فى القاموس الجغرافي باسم جمیجمون ٠‏ وفی الخطط التوفیقیة بأسم 
جمیجمون بالغربية اما الأن فهی قرية من قری محافظة کفرالشیخ . 

- أبن الجیعان : التحفة السنية -ص ۷۸ . 
- محمد رمزی : القاموس الجفرافي - ج ۲ - ص ٦٤٤‏ . 

٠ ويطل هذا الجامع على ساحل النيل مباشرة‎ ٠ لقد حدد فى المرسوم مكان وضع المرسوم بالباب الرئيسي للجامع‎ . ٤ 
وبهذا توضع فى أوضح وأقدس مكان ۰ ومن أمثلة‎ ٠ ولقد كانت تستخدم منذنة الجامع لإرشاد السفن المارة بالنيل‎ 
المراسيم المحدد فيها مكان وضعها مرسوم جامع أبو النجاة بفوة ۰۵۸۲۵ ومرسوم الجامع الكبير بالقدموس‎ 
(بطرابلس) سنة ۵۸4۱ / ١٤٢۱م ونصه :۔‎ 

.١‏ لما كان بتاریخ مستهل جمادی الاخرة سنة ست واربعین وثمان مانة ورد مثال شریف مربع جيشي ہما سمحوا 
به عوام . 

۲. القدموس بما على أنوال الحياكة وخراج الکروم بالقدموس مسامحة مستمرة على الدوام لا بنقض حکمها ولا يتغير . 

۳. شملها ونقش ذلك على الجامع الکبیر بابطال هذه المظلمة عنهم . 

- نصر عوض حسين - المراسیم - ص ۱۱۳ . 

وایضا مرسوم جامع المظفري (بصالحية دمشق) ۸۲۷ھ / ١٤٣۱م‏ : ونصه . 

. الحمد لله لما كان بتاریخ ثاني عشرین صفر سنة سبع وأربعين وثمان مانة . 

ورد المرسوم الشریف السلطاتی الملکی الظاهری جتمق كان الله له . 

بابطال موجب ما يباع بدار الطعم بصالحية دمشق الجاری ذلك فى . 

معلوم ناظر الجیوش المنصورة وغیره واسف ان ما يباع بها میا . 

حا بصفته مکس وأن ينقش ذلك برخامة توضم على باب دار الطعم بمتتضي . 

القصة المرفوعة عن الجناب العالی القاضری البهاني . 

ابن حجی ناظر الجیوش المنصورة بالممالك الاسلامية . 

أحسن الله إليه والحمد لله على كل حال . 

- المرجع السابق - ص ۱14 . 


مومس 


ای میں چٹ نے و ی 1 





مكان الكتابة: أعلى جانب مدخل مسجد الط بلاوی 
بالهياتم ‏ بمركزالمحلة الكبرى . 


نع الکتاب4: مرسوم 

نسوع الخض ط : ثلث . 

الق اس : ۵ سم . 
اسادد: رخام آبیض . 
عددالأسطر: ۸ سطور. 
التاریخ: ٤ھ‏ (2۱۳۹۱) . 


۱ انش .سر : سبق نشره ٩۱‏ ۲ 
هو عبارة عن لوحة رخامية نفدت الكتابة بالخط الثلث بالحفر البارز الحاد 


من شان سطور يفصل بين كل سطر بروز أقفى - وبعض الحروف كاملة الإعجام 





١‏ . الهياتم : قرية قديمة إسمها الاصلی محلة ابی الهيثم وردت فی نزهة المشتاق بين منية غزال وبلقينة ٠‏ وقال فى 
معجم البلدان محلة ابی الهيثم اظنها بالحوف من ديار مصر ٠‏ وفی قوانين ابن مماتی وفى تحفة الارشاد وفى التحفة 
محلة ابی الهيثم من أعمال الغربية ؛ وثم اختصرت باسمها الحالى الذى وردت به فى تاريع سنة ۱۲۲۸ھ ووردت 
فى الخطط التوفيقية باسمها الأصلى ؛ وهو محلة أبى الهيثم ۰ ويتكون الاسم الاصلی من مقطعين :- 

أ محلة بمعنى محل أو موضع يحل به وقد أطلق على نحو مانة بلدة بمصر يميز كل منها عن الأخرى لقب تعرف به. 

وهو هنا المقطع الثانى "أبى الهيثم" الذى یرجم إلى أبى الهيثم مولى عقبة بن عامر الجهنى رسول عمر بن الخطاب 

إلى عمرو بن العاص عند فتح مصر حين كتب إليه يامره أن يرجع أن لم يكن دخل أرض مصر . ومن أبرز رجالات 

مصر ومحديثها فی عهد الفتح » وقد وجهه عمرو إلى سائر القرى فى أسفل الارض (أى الدلتا والوجه البحرى) 

وينسب عقبة بن عامر :لی قبيلة جهينة إحدى التبائل العربية التى هاجرت إلى مصر وكانت عد الفتح من اهل الراية 

فى المسكن والديوان حتی سنة ١۰٠٥ھ‏ ۰ ثم أخذت فى التقدم تدریجیا . 

أولا : نحو مصر السفلى ثم إنتهى بها المقام إلى الصعيد حتى بلاد النوبة . 

إذا كانث المراجع التاريخية قد اوردت بين صفحات أسم أبى الهيثم ومحلته فان القرية نفسها الکائن بها قبره 
وهو من أشهر اضرحتها لا تزال تحتفظ بسند مادی هام يحفظ نا التسمية الاصاية للقرية ٠‏ وهو هذا المرسوم الذى يعلو 

مدخل مسجد الطبلاوی بالهياتم . 

- على باشا مبارك : الخطط التوفيقية - ج ه - ص ۲۵ ۰ ۲۱ . 

- ابن دقماق : الأنتصار - ج © - ص 15. 

۳ ابن الجعيان : التحفة السنية - ص ۸۹ . 

۲ . سبق نشره:- حسن المنسوب - مجلة الرافعی- اکتشاف أثرى جدید بالغربية مارس ۱۹۸2م- ص۲ ۲۳-۲ . 


.سس ٹسٹ سس و u‏ 





بینسا البعض الآخر ینقصه الإعجام وفقا للفراغات التاحة رلوحة ٤‏ والنص 
كالتالي :- 

.١‏ برسم مولانا السلطان الملك الظاهر. 

۲. ہنع من یتعوض إلى البطالین!'' بمحلة أبى . 

۳ الهيثم ولا نجدد علیهم مظلمة ولا يحدث . 

. علیهم حادث وأجرایهم على جاری عاداتهم من‎ .٤ 

-- . السنین التقدمة وابطال ما لبث علیهم قبل‎ .٥ 

٦۔‏ تاریخه وملعون ابن ملعون من یتعرض لشی من ذلك . 

۷ غفرالله من کان سیبا في ذلك بتاریخ . 

۸ ثاني شهر شوال سنة أربع وتسعین وسبعمائة . 

وقد حذفت البسملة التي أصطلح الکتاب على حذفها من أوائل التواقیع 

وا لراسیم الصغار. كما اکتفی | لرسوم بذکر كنية السلطان دون اسمه . وهو 
السلطان سیف الدین برقوق في ولايته الثانية على مصر( من ۸۰۱-۷۹۳ ه - 
۰ - ۱۳۹۹ ) . 





' البطالین:۔‎ , ١ 
هم مجموعة الموظفین في العصر المملوکی الذين كانت توقع علیهم عتوبة الاحالة إلى الاستیداع إذا كان‎ 
الموظف في هذا الحالة خاضعا لرقابة ادارية وملزما الاقامة في القدس او دمیاط . وهم العاطلون من أعمال‎ 
الدولة ووظانفها واقطاعاتها من الاجناد والامراء نتيجة لغضب السلطان أو كبر السن أو اضطرار للاعتکاف أو‎ 
الاختفاء ۰ ویذکر ان السلطان برقوق في ذي القعدة سنة ۷۹۰ھ ( ۱۳۸۸م) آمر بتوجیه الامیر سیف الدين‎ 
وکان من قبل مجردا بدمیاط ولفد زاد عدد‎ ٠ كمشبغا الاشرفی الخاسکی - راس نوبة - إلى طرابلس بطالا‎ 
البطالين في عصر المماليك لذا حاول السلاطین المماليك نفیهم إلى دمیاط خشیة الفتنة والاضطرابات ففي سنة‎ 

۴ھ ( ۱۳۹۰م) حدد السلطان برقوق أقامتهم بدمیاط وذلك عقب عودته إلى السلطنة في الفترة الثانية . 

- ایراهیم طرخان :- النظم الاجتماعية - ص ۶۷٤‏ ء ص ۰۲۷۷ ۲۷۸ 
محمد عبد القادر محمد موافي :- المنشات المعمارية المملوكية في شرق الدلتا۔ ( رسالة ماجستیر غير منشورة 
كلية الاداب- جماعة الزقازیق) ١٤٢٥ھ‏ / ۱۹۸۰م - ص ۵٩‏ ص 1۲ , 


وم 





مکان الکتابة: جامع التولی بالحة الکبری "' محافظة 
الغريية . 


نوعالكتابة: مرسوم . 

نوع الخ ط: ثلث جلى تركيب . 
الشاس: ۷ سم. 
ا[ ادة: رخام أبيض . 
عددالأسطر: اثنا عشر سطر . 
تاريخ الرسوم : ۲ ه /. 


النزشسر: لم يسبق النشر . 

الحف مم : البارز بروز حاد . 

هی عبارة عن لوحة رخامية مستطيلة بجامع التولي بالحلة الکبری کتبت 
من الوجهین الأول ا لرسوع الذي نحن بصددہ آما الوحه الثانى نقش عليه نص 
تجدید مرخ بتاریخ ۵۱۲۷۵ , آما ا مرسوم فمکون من أششى عشر سطر نفذت بالحفر 
البارز الحاد بالخط الثلث ا لرکب یفصل يبن كل سطر بروز أفقى . وبهذه اللوحة 


.١‏ السحلة الکبری :- هى قاعدة مركز المحلة الکبری ۰ وهی من المدن المصرية القديمة ذکرها امیلینو فی جغرافیته 
فقال ان آسمها الاصلی 00100۷50۷2 دیدوسیا وإنها وردت کذلك فم کتب القبط (031213] دقك ) ووردت 
فى کتاب احسن التقاسیم للمقدسی باسم المحلة الكبيرة ٠‏ وفی نزهة المشتق للادریسی :- المحلة مدينة كبيرة ذات 
اسواق عامرة وتجارات وخیرات شاملة . 
وقال ياقوت فی معجمه :- المحلة عدة مواضع بمصر منها محلة دقلا وهی آکبرها وأشهرها تقع بین القاهرة 

ودمیاط . ثم ذکر بعدها محلة ابی الهیثم ( وهی التى تعرف الآن بالهیاتم إحدم فری مركز المحلة الکبری ) ثم قال 

ومحلة شرقیون بمصر أيضا . وهی المحلة الکبری مدينة مشهورة بالدیار المسرية وهی ذات جنبین آحداهما سندفا 
والاخر شرقیون ۰ ولقد عرفت باسم المحلة الکبری لانها أكبر البلاد التي باس سحلة بمصر 

- محمد رمز ی '- القاموس الجغرافی . ج ۲- القسم الثانى - ص ۰۱5 ۱۸ 


سس وس 





کسور تم ترمیمها خلال أعمال ترمیم الجامع ۹۶ - ۱۹۹0 م وتتمیز کتابة هذا 
الس پاستخدام قابا لعروف والشکیلواجدیر باکر آن جامع 
الطرینی الکبیر( التولی ) آکبرا لساجد بالحلة الکبری آنشاه أحمد بن على بن 
یوسف الحلی المعروف بالطریتی . التوفی سنة ۱۰/۵۸۱۳ :۱ م . ر لوحة )٠١‏ 
( شکل ۱۳ ) ونص ا مرسوع بجامع الطرینی کالتالی :- 

۱- الحمد لله الذي بنعمته تتم الصالحات لا تفضل الله . 

۲- على | لسلمین بأيام الملك الظاهر جقمق ن أبی سعید ۱۱ اجر الله . 

۳- سعده إلى أجمل العواید وقطع بعزمه أيدى | لفاسد . 

6 - رسم بابطال ما فى الحلة الکبری من الفواحش 9" التی توالت تترا ١‏ 

وهی . 


۱ . تولی الملك فی تاسع عشر ربیع الأول سنة أثنتين واربعین - وثمانمانة . وخلع نفسه من الملك فى مرض موته 
وتولی بعده ولده الملك المنصور عثمان فى حادی عشر المحرم ستة سبع وخمسین وثمانمانة وكانت مدة الظاهر 
جتمق أربع عشرة سنة ونحو عشرة شهور . 
- المتریژی - الخطط - ج ۲ - ص ۲46 

۲ . رسم بابطال : بمعنى ما آمر به ٠‏ وهو مال تفرضه الدولة لقاء خدمة من قبلها » ومن هذه الرسوم ٠‏ رسم القضایا . 
- المعجم الوسیط -١  :‏ ص 4۵ ۲. 

؟- الفواحش :- الفحش الزيادة والکثرة ء وتجیء من هذا مجاوزة القدر والحد. فحش - ككرم - وفحش فحشا وأفحش 
افحاشا . والفحشاء والفاحشة :- ما يشتد قبحة من الذنوب ؛ قولا او فعلا فعلا ‏ وکثیرا ما یراد بالفاحشة الزنا . وجمم 
الفاحشة :- فواحش . 

معجم الفاظ القران الكريم - مجلد ۲ص ۰۳۱۱ ۳۱۷. 

٤۔‏ ترا :- نتری : - اصلها وتری ٠‏ أبدلت الواو تاء كما فى التقوى من الوقاية ؛ والتیتور من الوقار يقال : جاء القوم 
نتری أى واحدا بعد واحدہ وفریقا بعد فریق وبين الجانى وسابقه فترة ومهلة وكذلك يقال :- جاءت کتبك نتری 
میسو ثم ارسلنا رسلنا تترا كلما جاء أمة رسولها كذبوه " المزمنون أية ٦٤‏ . 

معجم الفاظ القرآن الكريم -م ۲ص ۸۱۹۔ 


سج هم 





-٥‏ ضمان القطن الذی أخذ به ضامن ‏ محلة البرج ۲۱ علیها وعلی البلاد. 

1- الجاوره وخزیت الحسنة المأخوذة من الصعاليك ‏ والتسببین وما 
يستأديه ۰ 

۷- الکشاف والولاة من المحرمات ۲" ال .......... والمزر (© 


١‏ . ضمان :۔ 
و الضامن هو الذی يتعهد للدولة بدفع الضريية أو المکس او المال المفروض على جهة من الجهات على أن یقوم هو 
تحصیله من هذه الجهة . وکان الضامن عادة يدفع المبلغ المقرر من الاموال الئی یحصلها »غير أنه كان یلزم 
بتسدید المبلغ المقرر وان لم یجمعه كله ومع ذلك فربما قبل ولی الامر أن يحول عليه ہما بقی للضامن لدی اناهالی 
وان تقوم الدولة نقسها بتحصیله لحسابها . 
وظل الضمان نظاما متبعا فی دولة المماليك؛ وکان یشمل جهات كثيرة بعضها كان بتسم بالشنوذ مما کان یدعر 
بغض السلاطین إلى الفانة .......کما آلغی ایضا حتوق القینات ۰ وهی ما كان باخذ مهتار الطشتخاناه من البغایا 
ویجمعه من المنکرات والفواحش من الاوباش ۰ وضمان تجیب بمصر . ومن جهات الضمان الشاذة فی عصر 
المماليك ضمان المغاتی ؛ وکان يعهد به إلى ضامنة تسمی ضامنة المغاتی ۰ وكانت تعهد بدفع مال إلى الدولة فى 
مقابل أن تتولی جمم ضریبة المغانى ۰ فكانت تاخذ المال من النساء البغایا فى مقابل أن تحمیهن الدولة . وكانت 
تحصل ضريبة على الافراح بمختلف أنواعها .وکان ولی الامر يستغل ضامنة المغانى احیانا فی التضييق .على 
الم 


- حسن الباشا :- الفنون الاسلا مية والوظانف - ج۲- ص٢۷۲۔‏ ۷۲۸. 

؟. محلة البر ج:- 
قرية من مديرية الغربية بمركز سمنود - فى غربی بحر الملاح على نحو ثلثمانة متر وفی شمال المحلة الکیر ی 
بنحو أربعمانة متر؛ وفی جنوب ناحية ديرب هاشم بنحو ألف متر ... 
ويقول أبن الجیعان أن مساحتها ۵۱4 فدان بها رزق ۱افدان عبرتها ٦۹۰۰‏ دینار - كانت باسم الامیر أقتمر 
الصاحبی والان لدیوان الزخيرة الشريفة . 
- يحيى ابن الجیمان - التحفة السنية - ص .۸٩‏ 
- على مبار ك - الخطط التوفبتية الجديدة - ج۱6- ص ۲۱ . 

۴. الصعاليك :- الصعلكة ؛ كما وردت فی كتب اللفة " تساوی الفقر " "والصعاليك " :- شبان فقراء عکس " قتیان 
"وهم أولاد الاغنیاء» وأیضا یطلق على الصعاليك نوبان المرب جمع ذنب - لانهم یختطفون المال كما تختطفه 
النناب " ویسمونهم أيضا العدانین لانهم کانوا مشهورین بسرعة العدو فی السلب والنهب ٠‏ ولکن کانوا مع فقرهم 
نبلاء ولکن بظهور الاسلام آختفی نظام الصعلكة ؛ ولکن ظلت كلمة " الصعلوك " على الالسنة تدل على الفقر . 
- احمد آمین :- الصعلكة والفتوة فى الاسلام - سلسلة اقرا - الطبعة الثانية ۱۹۸۹م دار المعارف - ص ۱۸۔ ۲۲ . 

4. المحرمات :- الحرام :- ضد الحلال ؛ وهو الممنوع اما ۰ بتشریع أو بعرف عنه وحرم الشیه تحریما أى جعنه 
حراما - أى ممنوغا سواہ کان هذا المنع بحکم شرعی أو صرف عن ملابسته بصارف او حيلولة بين المحرم 
و المحرم عليه قهرا . واسم المفعول :- محرم » و مزنثه محرمة . و الحرمة :- ما لا يحل أنتهاكها او ما وجب القیام 
بها من حقوق الله ۰ وحرم التفريط فيه وجمعها (حرمات ) . 
- معجم الناظ القرآن الکریم - مجلدا - ۱۹۷۱م۔ ص ۰۲۱۱ ۲۱۳. 

ه . المزر :- بالکسر :- ضرب من الاشربة . قال ابن عمر رضی الله عنهما هو من الذرة قال آبو موسی الاشعری 
رضی الله عنه :- یا رسول الله أفتنا فی شرابین کنا نصنعهما باليمن التبع وهو العسل ینبذ حتی يشتد ۰ والمزر :۔ 
وهو من الذرة والشعیر ينبذ حتی يشتد قال :- وکان رسول الله (5) قد أعطى جوامع الکلم بخواتمه فقال :- "کل 
مسکر حرام" رواه محمد بن أبی بكر الرازی :- مختار الصحاح . 

- الشيخ السبد سابق :- فقه السنة - ج ٩‏ - ص 7١‏ - ۷۲ . 


سوه 





واللین (*) والحشیۂ )0 
۸- وبنات الخطأ ” وا لسجونین فتضاعفت بذلك الأدعية بدوام أيامه . 


9- العادله الطاهره [ والی ] ....... الله ..... ومعينه وناصرہ ومن سعا . 

۰- فی إعادة ذلك كان عليه لعنه الله وا للائكة وصلی الله على . 

. سیدنا محمد وآله وصحبه وسلم وذلك فی شھر شعبان سنة أثنى‎ . ١ 

۲۔ واریعین وشان ماية من الهجرة النبوية والحمد لله وحده . 

وهذا الرسوم يظهر لنا المیزات التی امتاز بها أغلب سلاطین ا لماليك إلى 
التمسك الشدید بالقضاء على الفاسد ولنضرب لذلك مثلا بالسلطان بیبرس 
البندقداری . فقد حکی أن تقدم له أحد الصالحین ۱۲۱۳/۵۲10 , وقال له :- إن 
القمح الذی جعله الله تعالی قوتا للعالم يداس بالأرجل ویعمل منه الزر فأصدر آمره 
بابطال الزر ( وکان بیعها ممنوعا بسبب کرا هية الحاکم لهذا الشراب . وقد آمربأن 


١‏ . اللبن :- وهو غذاء سائل لذيذ الطعم ‏ یخرج من ثدی أنثى الاتسان أو نحوه عن آنواع الحیوان وردن اللفظه فى 
القران الكريم في موضعين :- فیها آنهار من ماء غير اسن وأنهار من لبن لم یتغیر طعمه -سورة محمد ايه ۱۵ . 
" نسفنكم مما فى بطوئه من بين فرث ودم لبنا خالصا " سوره التحل ابة .۲٩‏ 

- معجم الفاظ القرآن - المجلد ۲ سنة ۱۹۷۰م - ص 6۹4 

۲ . الحشيش :- يعتبر من المواد التی لا تستعمل طبیا أو التی لا يعرف استعمالاتھا فی الطب حتی الان ۰ ولکن كثيرا 
من المدمنین في الشرق یتعاطونه لتاثیره المخدر على ال عصاب وظنا منهم انه يطيل فتره الجماع عند الرجال 
ویاخذ الحشیش على صور كثيرة منها :- التدخين او معجون مضغوط ونبات القنب مصدر الحشیش . وهو نبات 
حولی طویل اسمه تھے ركس ا مرطنه أسيا 

- محمد السيد أيوب:- اليمن بين القات وفساد الحکم قبل الثورة- سلسلة إفرا (٢٤۲)۔‏ ۱۹۱۳م دار المعارف- ص ۲ ۷. 
- الموسوعة الثقافیة :- إشراف د . حسين سعيد - دار المعرفة ۱۹۷۲م - ص ۵۵ - ص ۷۷۲ 

۳ . بنات الخطأ :- ویسمون أيضا " الغوانى " او بئات الخطا - أو بنات الخطی » وهن ایضا المخاطى و الخواطی 

و الخطاه . حیث كان لهن لباس خاص یعرفن به . و هو لبس الملاءات والطرح وفی آرجلهن سراویل من أديم 
اخمزٴء لين مكاق وهو ارض الطبالة ....... فکانت الدولة تفرض علیهن ضريبة تشرف على جبایتها ضمان 
الغوانی . ويبدو أن هزلاء کانوا رجالا ونساء . 

۔ سهام مصطفي أبو زید :- الحسبة فى مصر الإسلامية من الفتح العربى إلى نهاية العصر المملوکی ۱۹۸۹م - 


ص ۱۹۱ . 


سس دجم 








(لنقرش (فتابیة على عمائر حانظة ثفر (لشية 
تراق الخمور فی الطرقات ) . واسقاط ضريبته وكتب ا لراسیم بذلك وقرئت على 
النابرفی مصر والشام (, 
وفی نفس العام آمرالسلطان الظاهر بیبرس باراقة الخمور ومنع الیخاء فی 
مصر والقاهرة فأغلقت الحانات التی كانت مخصصة لذلك وأمر بنفی القائمین 


وفی ٦٦٣ھ‏ /۱۲۷۱م أريقت الخمور وصدر مرسوع بذلك قری على النابر 
وشدد ۱۲۰ ه / ۱ بإراقة الخمور وإزالة | لنکرات وکان یوما مشهودا فى 
القاهرة 0 





. مثال على ذلك مرسوم ٦شعبان ٥ھ / ۱۳۹۳م ؛ ونصه‎ . ١ 
. بسم انه الرحمن الرحيم بتاريخ سادس شهر شعبان‎ -١ 
: . المبارك المكرم من شهور سنة خمسة وتسعين وسبعمانة ورد المرسوم العالی المولوى السيدى‎ -۲ 
؟ - المخدومى السیفی دمرداش الظاهرى مولانا ملك الامراء كافل المملكة الشريفة الطرابلسية المحروسة عز‎ 
نصره‎ 
. ؛- بتضمن إراقة الخمور و إزالة المذکرات حسب المراسیم الشريفة خلد الله ملكه وأدام اقتداره الحمد لله وحده‎ 
ومثال على ذلك ایضا مرسوم ۸۹۸ھ / ١٤٣۱م بالمسجد الاموی "" ونصه :۔‎ 
. بسم انه الرحمن الرحیم بتاریخ شهر شعبان المکرم سنة ثمان وستین وثمانمانة برزت‎ -١ 
. المر؛سیم السلطاينة الملكية الظاهرية آبو سعید خشقدم أعز اللہ سلطانه‎ -۲ 
. ونصره إلى مولاتا ملك الامراء کاقل الممالك الشامية المحروسة والامیر‎ -۳ 
حجب الحجاب بها والسادة القضاه والأمراء اعز اللہ بهم الدين بان یتقدموا‎ ۔٤‎ 
. بإزالة المنكرات وابطال المحرمات والقانورات ومحو آثارها وأبطال‎ -5 
. الخمامیر وإراقة الخمور وإخراج بنات الخطأ من دمشق الحصينة وایطال‎ ۔٦‎ 
. على الحسبة الشريفة من المال المقرر الذى يسما مشاهرة وما احدث على البضانع المجلوية‎ ١ ۷۔‎ 
. إلى دمشق من التحجیر والكلف وتمكين آرباب البضاتع من بیع بضانعهم این شاؤا‎ ۸ 
. و استمرار أبطال المكوس وفروعها التی ابطلت فی الايام الظاهرية‎ ٩ 
. ۰۔ جقمق طيب اللہ ثراه باجمعھا منع مقدم المكارية وأتباعه من التعرض إلى أتيان‎ 
. فلاحی القرا والمزارع المجاورة بدمشق المحروسة وتطهر دمشق من سائر‎ ۱ 
. المنکرات والمحرمات والقانورات ابتغاء اجر هذا النداء بذلك فی کل وت ونقش ما‎ ۲ 
. ۳۔ رسم به من ذلك فى رخامة بباب الأمير حاجب الحجاب وحمل ببريدية إلى الجا‎ 
مع الأموى وتلصق على دعامة من دعائمة ليعدى بالعمل به بساتر بلاد.‎ ۔٤‎ 
. الإسلام وتكون هذه الحسنة جارية فى الصحائف الشريفة على الدوام‎ 5 
والحمد له وجده وصلى الله على محمد وأله وصحب وسلم‎ ۔٦‎ 
۱۹۰ نصر عوض - المراسيم - ص ۱۲4 ۰ ص‎ - 
-Sauvaget ::- D'ecrets Mamlouk de syrie, 890 X 11. No. 42.2. ۰ 


مجاهم 





ولتمتح السلاطین بالحياة ترکوا الصریین يتمتعون بالحياة أيضا فترکوا لهم 
حرية شرب الخمر وصنعه فکثرت الحانات وظهر فى مصر أنواع متعددة من 
الخمور. وكذلك تعاطی المصريون الحشیش الذی یوجد بدمیاط والقاهرة و غیرهما 
حتی أن أحد القضاه آفتی بتحلیل تعاطی الحشیش فکان بیاعون (ضمان ) 
یدفعون للدولة رسوما عنه كما زاد عدد الغواني(. 

وهكذا نجد عموما أن الراسیم التی تنص علي منع ا مظالم وا لنکرات تتجدد 
بتجدد النکرات فإذا ظهرا لنکر وجد بجانبه أسلوب الحسبة يطارده حتی تقضی 
عليه فکانت ا لراسیم فی الحکومة ا لصرية تتوالی بتوالی ظهور المنكرات . 

ولا ظهرت زراعة الحشیش صدرت بعض |لرا سیم بمنع زراعته والتحذیر من 
تناوله . هذا عدا الراسیم التی تتضمن تحذیر النساء من التبرج ومنع لیس تیاب 
خاصة أو لتحدید آطوال الثياب وسعتها وأشکالها . 

وکانت تصل تلك ا لراسیم للناس بأسلوب اجتماعی مفرد - قد يساهم 
مساهمة فعالة فی حل مشکلات الجتمع - عن طریق إذاعتها فى الساجد - 
وبا مناداة فی الطریق وأحیانا مع الجرس ثم بعد ذلك تثبت بالجامع ۱" 


۔۱۹١‎ 2۱٩۳ سهام مصطفی ابوزید :- الحسبة فی مصر الاسلامية - ص‎ . ١ 
۱۹۹ المرجم السابق - ص‎ . ۲ 


ا ادة: 
عددا لاس طر: 
انش-ره: 
الا ساریخ : 


(لنقرش (لکتابیة على عمائر حانظة فر (لشیغ 








أعلى المدخل الرئیسی بجامع آبوالک ارم 
بفوة . 
حدیٹ شريف . واسم النشیء " لوحة 
تأسيسية " . 

ثلث جلی ترکیب . 

اللوحة الأولى ۲۸ × ۱۸ سم . واللوحة الثانية 
۷ اسم 

رخام أبيض . 

خمسة سطور فى کل لوحة مکملة للأخرى . 
لم يسبق نشره . 

. ۱۳۳۹/ ھ٠‎ 


عبارة عن لوحتین رخامیتین کتب علیها بالخط الثلث البارز الحاد من خمسة 
سطور یفصل بين کل سطر بروز أفقي یعادل إطار اللوحة. تأكل بعض الحروف 
(لوحة ۰۱٩‏ ۱۷ ( شکل ۲ ) و النص کالتالی :- 


ہہ ہہ هز (لنقوش (لکتابیة على عمائر حافظة قر (لشیغ اج 


E 
ست‎ 
. ولو مفحص قطا 7" .... . الله له بيتا فى الجنة‎ ۲ 


۲ 
۳ أمر بانشاء هذا ا لس( جد) ° ۳1 .......... التوية العبد الفقیر 
.٤‏ إلى الله تعالی الحاج ۲ ............ عبد الله والحاج عنبر 


جم 

























١‏ . عن عانشة رضى اللہ عنھا قالت :- آمر رسول اله يه ببناه المساجد فی الدور وأن تتطف وتطیب . وفی روایه 
لابن وضاح فى مصنفه عنها مرفوعا :- من بنی مسجدا لله ولو مفحص قطاة بنی الله له بیتا فی الجنة قلت :- يا 
رسول الله » وهذه المساجد التى بطریق مكة . قال :- وتلك . ورواه ابن ماجه فى سننه باسناد صحیح من حدیث 
جابر ۰ أن رسول اللہ پو قال :- من بنی لله مسجدا کمقحص قطاة أو اصغر بنی الله له بیتا فی الجتة . 
و آخرجه ابن خذيمة فی صحیحه ایضا ۰ ورواه ابن حبان فی صحيحة من حدیث الاعمش عن ابراهیم التميمى عن 
ابیه عن ابی ذر قال رسول اللہ چ من بنى لله مسجدا ولو کمفحص قطاة بنی اللہ له بیتا فى الجنه ۰ وقال الذهبی فی 
مختصر الستن إسناده جيد قلت وقال ابن عبد البر فى الكلام على التدليس :- قال سفيان وشعبة :- لم يسمع الاعمش 
هذا الحديث من ابراهيم التميمى . 
ومفحص القطاة هو موضع تبحث (عنه فى التراب) برجليها وتصلح موضعا لتبيض فيه بالارض ماخوذة من 
النحص ٠‏ ولو هنا للتعليل ۰ وتامل كيف خص القطاه بالذكر هنا دون غيرها ٠‏ لأن العرب يضربون بها المثل فى 
الصدق ( فيقولون اصدق من قطاه قال الميدانى شارح الأمثال :- لان لها صوتا واحدا لا تغيره ). 
- محمد بن عبداللہ الزركشي (٢٢۷۔‏ ۷۹6 ه ) :۔ إعلام الساجد باحكام المساجد - ص ۰۳۷ ۳۸ , 

۴ . ما بين الاقواس من عمل المولفة . ۱ 

۴ ما ہیں الاقواس من عمل المؤلفة . 


س هم 





مک ان الکتاب4: جدار مئذنة جامع الخطبا بمحلة أبوعلى ۱ 


مرکز دسوق . 
نع الکتاب4: نص نجدید . يحمل اسم ا لباشر للعمل . 
نو الضط : ثلث جلی ترکیب . 
القت اس 
ال ۸ دة: رخام أبیض . 
عدد الأسطر: سطران مقسمان إلى أربعة بحور. 
التنش سر: سبق نشره " . 
التاریخ: ٦ھ (VY)‏ . 


الحنسسر: البارز بروز حاد . 


عبارة عن لوحة رخامية مستطيلة کتب علیها بالحفر البارز الحاد . بالخط 
الثلث من سطرین مقسمین إلى أربعة بحور بواسطة ثلاثة خطوط بارزة تتقاطع فى 
النتصف لتكون مريعا فى النصف کتب بداخله تاريخ التجدید من ثلاثة سطور 
وبعض حروف الکلمات بالنص مشکلة وخاصة الفتحة والسکون ر لوحة ۱۸) 
(شکل ۰1 16 ) والنص كالتالي : 


. من المؤلفة‎ )٢( انظر ص ۱۷۷ حاشية‎ . ١ 
. ۳۱۳ نشرتها تفيده عبد الجواد - الاثار المعماریه - ص‎ . ۲ 


ده 





.١‏ جدد هذا النارالشریف فی ربیع ۱ قدوة الأکابروالأعیان 


الصان . الأمیر خلیل أغا ‏ عبن 
أعيان . 
۲ الملتزم بالناحية وکان . اول سنة ١‏ .غفرالله لهم وأسكنهم 
الباشر( فيهالأمير ‏ ۵۱۱۳۱ فسیح الجنات . 
سلیمان. 





١‏ . أغا : - (آغا) معنا كبر وتقدم السن وقیل إنها من الكلمة الفارسية "اقا " وتطلق فی التركية على الرنیس والقاند 
و شيخ القبيله و علي الخادم و الخصي الذي يؤذن له بدخول غرف النساء ولقب آغا لقب للقاند ٠‏ أو الرئيس وکان 
یطلق على کل من يتولى کبیر الاغوات فی قصر الاميرة › آما كلمة اغا التی قد تکتب آقا وتجمع على اغایان 
أو آقایان فتطلق على ايه أميرة من امیرات البیت المالك . 
ک+ سورس سن سس مو سو اس سس ای شر ا ې 
الوزراء ۔ 

- حسن الباشا:۔ الفنون الإسلامية والوظانف - ج١۔‏ ص 5١‏ . 

- عبد الرحمن زکی:- قلعة صلاح الدين الایوبی وما حولها من الأثار - المكتبة العربية ۱۹۷۱م - ص۲۲ . 
- احمد امین:- قاموس العادات والتقالید - طبعة اولى 56م - ص ۱۹۳ . 
- مصطفى بركات محسن:- دراسة للخط والألقاب والوظائف- ص ٩۷۳‏ . 

۲ . المباشر :- 
والمباشر تجمع "مباشرون" وهم موظفون في الدواوين كديوان الخاص وفى الأعمال كعمل الجيزة والبحيرة وغير 


- التلقشندى:- صبح الاعشی- ج۳- ص ۰1۵۱ ٦٦٤‏ , 
- المصدر تفسه:- ج ٤۔‏ ص ۲۹ . 
- حسن الباشا:- الفنون الاسلامية والوظائف - ج۳- ص٠‏ ۱۲۲ . 
- ورد بالنص التاسیسی لمدرسة وخانقاه برقوق بالنحاسین اسم المباشر للعمل وهو جرکس الخايلي ٠‏ كما ورد 
بالنص التأسيسى لمدرسة الاشرف برسبای بالنحاسین اسم المباشر للعمل وهو القاضي عبد الباسط . 
- عادل شریف شرف علام :- التصوص التاسيسة على العمائر الدينية المملوكية - ص۱4 حاشية (۱) . 





مكان الکتاب 5 : أعلى المدخل الرئیسی لجامع الخطبا " 
بمحلة آبوعلی" ( مرکز دسوق ) . 


نوعالكتاية: تجدید يحمل اسم الجدد . 
تسو الها ثلث جلى تركيب (ثقيل) . 
لت تن 

اد ادة: رخام أبيض . 


لنش سبق نشره ۲۱ . 
ال اریخ : ٢٦ھ‏ (۱۸۰۷) . 


عبارة عن لوحة رخامية کتب علیها نص التجدید بالحفر البارز الحاد بالخط 
الثلث الجلي ترکیب من ثلاثة سطور یفصل بين كل سطر بروز! آفقی یعادل إطار 
اللوحة - الکلمات باللوحه مشكلة رلوحة ۱۹) ( شکل 1۵۰۷ ) والنص کالتالی :- 

۱- جدد هذا المسجد البارك إبراهيم . ۱ 

۲- بيك دفتردار!'' مصر حالا نجل حضرة . 

۳- آفندینا محمد على والی مصر حالا غفر الله لهم أمين ۱۲۲۲ ھ. 


۱ . تشر النص هکذا " جدد هذا المسجد المبارك ابراهیم . دفترار مصر نجل حضرة افندینا محمد علي والی مصر 
حجالا غفر الله لهم امین سنه ۵۱۲۲۲ . 
- تفيدة محمد عبد الجواد - الأثار المعمارية الاسلامية بوسط الدلتا - ص ۳۲۵ 

۲ . الدفتردار:- الدفتر من الكلمة اليوناتية دفتيرا " 00101۳0672 " بمعني جلد الحیوان لأنه کان يستعمل للكتابة ٠‏ 
دخلت العربية قدیما وفیها ثلاث لغات :- الدفتر بفتح الدال كجعفر ۰ ومن العرب من یقول تقتر بالتاء علي البدل | 
والدفتر بکسر الدال وزن درهم و الدفتر جماعه الصحف او الکراس ... دخلت كلمة دفتر في الفارسیه ایضا بلنظهاء 

بمعني جماعه الصحف ٠‏ واما ( دار ) ففارسية بحت ٠‏ و معناها الصاحب او القیم ٠‏ فالدفتردار لغویا :- هو صاحب 

5 

- د . أحمد السعيد سليمان :- تأصيل ماورد في تاريخ الجبرتي من الدخيل - دار المعارف بمصر ۱۹۷۹م - ص ۹۸. 

- مصطفي بركات محسن :- دراسة للخط وا لقاب والوظانف - ص ۰۷ .۔ 

- مجمع اللفة العربية - المعجم الوجيز - ص ۲۲۹ ۲۳۰ . 


تمه 





التاريخ : 


كانت تعلوالمدخل الرئيسى لجامع المتولى 
( الطرينى الكبير) بالمحلة الكبرى أما الآن فقد 
ثبتت أسفل أحد العقود المطلة علي الصحن 
داخل إطار لتشاهد من الوجهين. 

نسغ جلي . 

نفس مقاس مرسوح جقمق ١۷‏ سم× 1/سم . 


رخام آبیض ۳ 
لم يسبق نشره . 
٥۵ھ‏ (2۱۸۰۸) . 


عبارة عن لوحة رخامية مستطيلة کتبت من الوجهين الأول مرسوم سنة 


۲٢ھ‏ : والثانی کتابات التجدید هذه فعند ترمیم الجامع تم فك اللوحة لترمیم 
الکسور التی بها ومن هنا نم اکتشاف الرسوم | لسجل على الوجه الآخر , آما لوحة 
التجدید فکتب بالخط النسغ البارز الحاد من خمسة سطور کتب کل النص داخل “ 
إطار على هيئة المحراب فهو عمودان بارزان یرتکزان على دعامتین من أعلى وأسقل 
يخرج منهم قوس بارز ثل شكل المحراب من أعلى وأسفل - وراعى الکاتب 
الأعجام للحروف وأهمل التشكيل (لوحة ۲۰ ) ( شکل 717 ) والنص كالتالى . 


وم 


سے ںای مل مت مقر ایوہ 
۱.جاد الهنا بكرامة ا لمتولى والعز أقبل والغنا متولی. 
۲.وقواعد الحرم العتیق تشدت بوجود من هو بالعلا متحلی. 
۲. هوبيكنا قد سمی محمد شرمی( له نورالنا متجلی . 
٤.رتب‏ السعادة والسيادة قد سعت لجنابه العالی أعظم ذل. 
*.ولانسة جا [ء ٩]‏ السرور مؤرخا جاد 


۱ . فی التقریر رقم ۷۳۹من کراسات لجنة حفظ الأثار العربية لسنة ۸۹4۰-۱۹۳۹ ( بالفرنسية) ذکر أنه قد رمم 
غالب المسجد( شرمي بيك ) 813106۷009۷ بينما تذکر الکتب العربية أن الذی رممه یدعی ( شرفی بيك ) 
والصواب كما هو واضح فى کتابات اللوحة (شرمی ) بالمیم لا بالفاء . 

۲ . ما بين الاقواس من عمل المؤلفة . 


u 








(لنقوش (لکتابیة على عمائر محائظة فر (لشيغ 
بكرامة المتولى ‏ سنة ۱۲۷۵. 








١‏ . بهذا النص سجل الکاتب التاريخ بحساب الجمل › وهو تدوین التواریخ باستخدام الحرف الهجانية ۰ ولتد ظل 
المسلمین فترة طويلة لا یستعملون الارقام فی التاريخ وخاصة فی کتابة التصوص التسجيلبة . فکانت التواريخ تكتب 
بالحروف ولیس بالارقام . ثم إستخدم المسلمون طريقة آخری فی کتابة التاریخ كانت نوعا من استعراض المهارات 
فى الصیاغات اللغوية والشعرية . وهو التاریخ باستخدام ١‏ ة العددية للحروف أو ما عرف باسم حساب الجمل ٠‏ 
وتقوم هذه الطريقة على جمع کلمات ذات دلالات معينة اذا ضيفت مرادفاتها العددية ء دلت على حادث معين وقع 
في الماضی وربما حدث يقع فى المستقبل وقد عرفت باسم حساب الجمل او حساب ابحد هوز . 
إنظر دانرة المعارف الاسلامية : ج ١4‏ - ص ۰۲۲ طبعة الشعب القاهرة۰ ۱۹۸ م . 
وقد قسمت الحر وف الهجانية العربية إلى ثلاثة متتالیات عددية كل منها تسعه حدود الأحاد من ١إلى‏ ۹ والعشرات 
لی ۰ والمنات من ۱۰۰ إلی ٩۰۰‏ وهي ۳ 
سب = ج ددهو دز سح اطي ا ل مسن 
١ے‏ چے 9 EE r e‏ كوا r‏ وت ور 

- ع اف مت ص سق ر اش سات اث ماخ - ذا ض اطخ 
کہ O CE E TR‏ 
وقد استخدم نظام الترقیم الهندي ذو الرموز التسعة فى الدلالة ادفات هذه الحروف في حساب الجمل ثم أبتكر 
ارت ا د تا ت من اه راه حول یرت آیجدھیز 
ومعانيها . فقيل أنها لملوك مدین الستة ٠‏ وكان رنیسهم لکمن » وقد هلکوا يوم الظلة . وهو يوم احتراق أهل الأيكة 
عندما أمطرت عليهم بدعوة نبي اللہ شعيب " عليه السلام" ووردت تفسيرات اخری حول ابجدهوز . فورد أن اسم 
أبجد من أخذ ٠‏ وهوز من ركب ؛ وحطي بمعنی وتف ؛ وکلمن بمعنى صار متکلما ٠‏ وسعفص بمضی أسرع في 
التکلم ؛ وفرشت بمعنی اخذه بالقلب ؛ وتخذه بمعنى حفظ ۰ ضظغ بمعنى أثم . 

- أنظر مصطفی بر کات :- دراسة للخط والألقاب والوظانف - ص 1۸41 . 

وكان يعتقد فی البداية أن أقدم مثال لحساب الجمل في فارس حیث قبر حافظ ( سنة ۷۹۱ ) ٠‏ ومنه أنتقل إلى تركيا ۔ 

ولکن بالبحث ثبت غير ذلك . فاقدم مثل ظهر على أسطر لا بين من طليلطة صنعھا إبراهيم الموازين آولهما سنة 
۹ھ . ( سنه تنظ للهجرة :ات = ٠٠٤‏ ء ن = ۰0۰ = ٩‏ = 15۹ وثانيهما سنة ٤٦٦ھ‏ سنه تص ت = 
۰ء ص = ٩۰‏ مغربي = 1۱۰ ) ثم أسطر لاب ثالث من مدينة فارس صنعه الذمي بعقوب سنة ٥٠ھ‏ سنة 
اتی یں ع ١‏ 3 مغربي ؛ات ع ٠۰‏ ي = ٠١‏ , و ٠٠١ = ١<‏ ) ومنھا انتتل إلى مصر عن طريق الحجاج 
المغاربة ويثبت لنا ذلك النص الذي سجل على جدران المزار رقم ۷۷ بجر ة البجوات بالواحات والمؤرخ بمأم 
٠ھ‏ : وهو نص يعتبر من أقدم النصوص المعروفة المسجلة على الأثار الثابتة بحساب الجمل ويسبق مثال فارس 
المعروف بقرابة قرئين من الزمان . 4 

- انظر د/ حجاجي ابراهیم محمد - حساب الجمل على الأثار الإسلامية بمصر - مجلة الأداب والعلوم الإنسانية كلية 
الاداب جامعة المنيا - المجلد ۱۴ يناير ۱۹۹م - ص ۲ - 
ومن طرانفهم في هذا الشان بمصر إذا سنل بعضهم عن تاريخ وفاة السلطان برقوق فقيل له في المشمش . وهي 
كالتالي:- (ف = ۸۰ + ي = ۱۰ +۱2۱ ول ۲۰2 +م 1٠١2‏ + ش = ۳۰۰ هم 1٠١‏ وش ۳۰۰ 
إذا تساوي ۸۰۱ھ ء وهو يعادل تاریخ وفاة السلطان برقوق . 

-د/ حجاجي إبراهيم محمد :- المرجع السایق - ص 4 . مصطفی برکات - المرجع السابق ص 1۸1 . 

5 وقد انتقلت هذه الطريقة إلى مصر في العصر العثماني » ومن أقدم الامثلة لذلك هذا نص في مسجد سلیمان باشا وهو 

" فاركعوا لله مع الركعين " ۲۷۵ + 18 + ٩۳۵ = ۳۸۲ + ١١١‏ , وهي تعادل ۹۳۰ھ تاريخ إنشاء المسجد وقد 

شاع استخدام حساب الجمل في النصوص التأسيسية سواء على الرخام أو الحجر او الخشب في العصر العثماني 
بصورة كبيرة سواء بالقاهرة أوالاقاليم ءولم تقتصر النصوص على العربية ٠‏ ولكن استخدمت فبها أيضا اللغة التركية 

كما الحال رباط الأثار وسبيل محمد كتخدا ۰ الملحق بسجد ق سنقر الفرقاني . وسبيل أغادار السعادة ,. 

سبیل محمد کت بشارع التبانة وفي بعض الحالات مسجد الشیخ صالح ابو حدید وسبیل بشیر غا دار السادة . 

د/ حجاجی إبراهيم محمد - المرجم السابق ص ٤‏ . 

وسبیل وکتاب عبد الر ن كتخدا بالنحاسين ( ۷٥۱۱ھ‏ / ٣٣۱۷م‏ ) ۰ ومسجد الشاذلیة وهو من اعمال عبد الرحمن 

کتخدا ( ۸٦٦۱ھ‏ ) ومنشات محمد واسرته . 

ومن خلال الدراسه للكتابات الاثرية بعماثر محافظة کفر الشیخ وجدت العدید من النصوص المسجلة بحساب الجمل 

مثل جامع النميري ۰١١٤ھ‏ , باب الروضة لمنبر جامع حسن نصر الله ۱۱۱۷ھ ۰ باب المقدمة لمنبر جامع أبو 

المکارم وجامع السادة السباع . جا " ابو اللضر شتا  "‏ وجامع سيدي غازي ٠‏ وجامع ابراهیم الدسوقي وجامم 

المتولي ( الطريني الأكبر ) المحلة الكبرى . 


سس جوم 





مکان الکتابه: تعلوالدخل الرئيسي الجنوبی الغربى بجامع 
وضریح سیدی غازی بقرية سیدی غازي ۱ 


(شکل۱) 


نوع الکتاب 4: تأسيسية . 
نوالخط: 0 ثلث جلى ترکیب (ثقیل). 
القاس: 00 سح × ۱۰۱۴ م. 

ال ادة: رخام أبيض ۔ 


عددالأسطر: أربعة سطور . 
التش: سبق نشره 9 . 
التساریخ : ۶ ۵( ۱۸۱۷ ) . 
عبارة عن لوحة رخامية مستطيلة نفذت علیها الكتابة بالخط الثلث بالحفر 
البارز الحاد من سطرین يفصل بين السطرین بروز افقی یقطعة بروز رأسی عند 
تقاطع البروزین توجد وردة بارزة من أريعة بتلات . فیصبح السطرین آربعة سطور 
مکملة لبعضهما ويظهر فى هذا النص التشکیل للحروف رلوحة ۲۱) . ( شکل۱۰ ۱۲۰) 





۱ . سیدی غاز ی : هي قرية قديمة اسمها القدیم دير شبرا کلسا ء ورد فى قوانين ابن مماتی وقی تحفة الارشاد وفی 
الانتصار من اعمال الغربية ء ووردت فی التحفة محرفة باسم ديرب شبرا کلسا من اعمال الفربية قال :- وکتت 
هذه الناحية للمقطعین والان رزقة الشیخ محمد بن غازی ولشهرة مقام لبن غازی تغلب إسمه على اسم دير شبرا 
کلسا فعرفت القرية من العهد العثمانى باسم زاوية غازی ٠‏ ولکنها معروفة على لسان العامة باسم سیدی غازی ٠‏ 
ولشهرة الکفر الغربی باسم سیدی غازی - آصدرت وزارة الداخلية فی ۰ ديسمبر سنة ۱۹۳۹م قرارا بتغير "سم هذا 
الکفر تسمیته سیدی غازی ‏ أما الان فهی قرية تابعة لمرکز کفر الشیخ بمحافظة کفر الشيخ . 

- محمد رمزی :- القاموس الجغرافی - البلاد الحالية - القسم الثاني - الجزء الثاقى - ص ۱4۲. 

۲ . تفيده محمد عبد الجواد :- الأثار المعمارية - ص ۳۲۹ - فقرأت الشطر الاخیر هکذا ( عزیز ح ده جامع الانور) 


سوه 





١۔‏ قد شیدت أم الضديوي © ۱. للسيد الغازي "' عزیز الجار. 


۲. غنی به طیرالختام مؤرخا . ۲ عرج برده ج‌امع الأنوار" 
زهدي ۲۱ ( شکل ٩‏ ) ۱۲۸۶ ه. 





١‏ . هي خوشیار هاتم والدة الخديوي اسماعیل » وهي الزوجة الثالثة لابراهیم باما والي مصر وابن محمد علي باشا 
الكبير ؛ توفیت في مصر ۵۱۳۰۳ / ۱۸۸۵م . 

- عزيز خانگی بك :- زوجات حكم مصر من محمد على باشا الكببر إلى جلالة الملك فاروق الأول - ( مقال فی 
كتاب : نفحات تاريخية ) - ص ٣۸‏ . 

- حسن عبد الوهاب :- جامع السلطان حسن وما حوله : المكتبة الثقافیة - العدد 5 - ١‏ مارس ۱۹۱۲م ص ٢۲۔‏ ۲۷. 
- عبد الرحمن زكى :- قلعة صلاح الدين الایوبی وما حوله من الأثار - ص ۲۱. 
- على مبارك :- الخطط التوفيقيه الجديده - ج ؛- طبعة ثانية ۱۹۸۰م - ص ۲۳۷ 

۲ . الفازی : لقب فخرى من الغزو .. 
لقب فخرى يقول الله تعالى " يايها الذین منوا لا تكونوا كالذين كفروا وقالوا لإخوانھم إذا ضربو ا فی الارض أو 
كانوا غزى لو كانوا عندنا ما ماتوا وما قتلوا ليجعل الله ذلك حسرة فى قلوبهم والله يحيى ويميت والله ہما تعملون 
بصير وهذا اللقب يتصل إتصالا وثيقا بالنهضة السنية التى كانت تدعو ا إلى الرجوع الي التعاليم الإسلامية الأولى. 
رفنی عصرالمماليك كان للقب (الغازى ) من التاب ارباب السيوف و السلاطين . استمر استخدمة لسلاطين ال 
عثمان اعتزازا منهم وإفتخارا بالانتصارات التى أحرزوها لا سيما فى العالم المسیحی . 
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- حسن الباشا :- الالتاب الإسلامية - ص 4۱۱. 

۳ . سجل هذا الشطر بحساب الجمل وبجمع الجمل تساو ى ۱۲۸۱ھ وبذلك یکون نفس التاريخ المسجل بالارقام أسفلها 

؛ . زهدى :- هو كاتب اللوحة هذه واللوحة الاخری أعلى باب ضريح سيدى غازى ولقد وقع بإسم عانلته فقط مما 
جمل هناك لبث فعانله زهدى من العانلات المشتغلة بفن الخط . 
ولكن التاريخ المسجل اسفل اللوحتين ۱۲۸4. يثبت أنه عبد اللہ بك زهدى الذى ولد بالأستانه ونشا بها ۰ وتلقی الخط 
علي مشهوری عصره ادنال حافظ . راشد آفندی الشهير بايون على ومصطفی آفندی عزت : الذى كان قاضی 
عسكرء ومن هذا الاخیر حصل على إجازة الخط ؛ فعين معلما له بجامع نور عثمانية بالاستانة ثم ندبه السلطان 
عبدالحميد لكتابة الحرم المدنى وقبابه واساطينه لما أمر بعمارة المسجد النبوی ہ وكتابته وزخرفته وذلك سنة 
۰ھ فمكث المذكور فى كتابة الحرم ثلاث سنين . ولما قدم من الحجاز مجتازا مصر أبقاه المرحرم إسماعيل 
باشا ء وامر بتعينه مدرسا للخط بمدرسة الخديويه ۰ فقام بهذه الوظيفة خير قيام ؛ ثم كلفته الحكومة بكتابة الأيات 
القرأنية وغيرها على كسوة الكعبة الشريفة ء فابدع فيها إيما إبداع وقد عهد إليه إسماعيل باشا كتابة الخط على سبيل 
ام عباس بالصليبة بالقاهرة وجامع الرفاعى ايضا وتخرج عليه كثيرون فى القطر المصرى فمن جودوا الخط وكان 
له فضل عظيم فی نشره وتحسينه : واستمر يعلم الخط بالمدرسة الخدیویة حتى توفی بمصر سنه ١۱۲۹ھ‏ . وقيل 
إنه دفن بالامام الشافعی .- طاهر الكردى - تاريخ الخط العربى وادابه - ص ۳۸4 

- إبراهيم إبراهيم عامر- العمائر الدينية بمدينة القاهرة فى عصر اسماعیل وتوفيق وعباس حلمی الثانى ( دراسة 
معمارية أثرية) رسالة دكتواره غير منشورة بكلية الاداب جامعة طنطا ۱۹۹۳ م - المجلد الأول - ص 4١١‏ 





مكان الكتابة: أعلى باب الضریح بجامع سیدی غازى بقریه 
سيدى غازى . 

نع الكتابة: تأسيسية 

نو الط : ثلث جلی . 

اللمقلاس: قطرها ۵۳ سم . 

ائ ادة: رخام أبيض . 

عددالاس طر: خمسة سطور . 

اللشن: سبق نشره ۱ . 

ال اریخ: ٤ھ‏ (۱۸۱۷) . 


عبارة عن لوحة رخامية بيضوية نفذت الكتابة علیها بالحفر البارر الحاد 
بالخط الثلث الجلی من خمسة سطور - یفصل بين کل سطربروز أفقى . واطار 
يلف اللوحة من زخارف نباتات رلوحة ۲۲) ( شکل ۱۱ ۸۰ ) کالتالی:- 

۱ بنت أم الخدیوی مقام صدق . 

۲- إلى الغازی من فرط الحبة . 

۳- فقلت لبلبل الأفراح رخ . 

." حوت کل الکرا مة وهی قبة‎ -٤ 

.)۹ زهدي ( شکل‎ ۱۲۸۵-٥ 





۱ نشرتها :- تفيدة محمد عبد الجواد - الأثار المعمارية - ص ۰ 

. ۰ < ۲۰ ۷ ۲۰ = کل‎ 1١14 21۰۰ + ٩+ ۸ = حوت‎ ۲ 
, ۲۱2۱۰۵۹ 2 وهي‎ ۱٩۲ 25:۰ + +۱ Vo FY ۰٣ +۱ = الکرامة‎ 
. 1۸4 قبة = ۱.۰+ ۲+ = ۱۰۷ تساوي‎ 


رتش تس و ص 





مكان الكتاية: أعلى مدخل ضریح "آبوالنضر شتا" بقرية 
ابی مندور(" مرکز دسوق (شکل ۱) 


نع الکتاب4 : تأسيسية . 
نوع الخط : ثلث جلی . 


الق اس : ۲ ۷۷ سم. 

ال ادة: رخام أبيض مطلی باللون الأزرق . 
عددالأسطر: أربعة سطور. 
النتشل.ر: سبق نشره ( . 
الللاريخ: ۰ھ ( ۱۸۱۳ ) . 


عبارة عن لوحة رخامية كتبت عليها الكتابة بالحفر البارز الحاد بالخط 
الثلث الجلى من أربعة سطور مقسمة ببرواز أفقى يعادل إطار اللوحة - نفذت 
الكتابة على أرضية زرقاء - ويظهر بالنص التشكيل للكلمات (لوحة ۲۳) 
(شكل ۱۲ .1۹) . والنص کالتالی :- 
-١‏ بسم الله الرحمن الرحيم . 
؟- انشا هذا المقام الجلیل ۔ 
۳ المتوسل بالنبی وعترته خليفته شتا . 
#-ابن المرحوم یوسف سنة ۱۲۸۰ . 
.١‏ ابو مندور :- تكونت من الوجهة الإدارية فى سنة ٣‏ ۰ باسم غرب ابو مندور ٠‏ وهذا هو إسمها فی جداول 
وزارة الداخلية ؛ وفی سنة ۱۹۱۷م صدر قرار بنصلها من زمام ناحیتی المندورة والاصیفر باسم ابو مندور ۰ 
وبذلك اصبحت ناحية قانمة بذاتها وفی کتاب وصف مصر کفر ابو منضور . 


- محمد رمزی :- القاموس الجغرافي - القسم الثانى الجزء الثانی - ص ۱ . 
۲ تفيده عبد الجواد :- المرجع السابق - ص ۳۲۷ . 


...سس موم 





مكان الكتابة: أعلى المدخل الرئیسی لجامع "آبو النضر شتا" 


بأبى مندور مرکز دسوق . 
نع الخط : نستعلیق . 
الق س: ۰ سم. 


ال ادد: رخام أبيض . 
عددالاسطر: ستة سطور. 
الشسن: سبق نشره ۲۱ . 
التاریخ : 6ه (2۱۸۷۸) . 
عبارة عن لوحة رخامية کتبت علیها الكتابة بالخط النستعلیق بالحفر البارز 
من ستة سطور مقسمة ببروز أفقى یقطع الخمسة بروزات الأفقية بروز : رأسي 
یقسمها إلى عشر س طور مکملة بعضها آما السطر السادس فقسم ببروزين رأسيين 
وکل هذه البروزات تعادل إطار اللوحةر لرحة )۲٢‏ ( شکل ۱۳ ۷۲۰۰) والنص 
کالتالی:- 
.١‏ قد ابتغى منته الولی ورضوانه . ۱. قوم أجادوا من الایمان أركانه . 
۲. لقد بنوا مسجدا لله مرتفعا. ۲. عساه منحهم بالجود غفرانه. 


۳ فياله مسجد تحلوا الصلاه به . ۳ ورسم واضعه اليك التقی رانه . 


۱ تفیدہ عبد الحواد :- المرحم السایق ص ۳۲۸ . 


ص 





لنقرش (لثتابية على عمائر حائظة قفر الشيغ 





. ما بدا الرسم وا لأخلاص يصحبه. . وعن دواعى الريا مولاه قد صانه‎ .٤ 
نادی القبول لنشية يؤرخه . ۵. ھا مسجد بالتقی أسست بنیانه!!‎ .۵ 


۱۱۸ ۰۲۱ ٣ ١ ٥٦ 
.۱۱ لناظمه إبراهيم اللقانی ۱ / سنة ۱۳۹۵ / كتبه احمد حجازی‎ 1 


س 
.١‏ سجل الکاتب الناریخ بحساب الجمل - انظر ص ۰ ۱ حاشية (؟) من هذه الدراسة , 
". لناظمه إبراهيم اللقاني :- هذا الكاتب من أبناء محافظة کفر الشيخ . فهو من قربة شباس الملح مركز دسوق وهذه 
القرية تجاور قرية ابو مندور ۰ وهو ناظم هذه الابیات . ۱ 
.٢‏ الکائب أحمد حجازي : هذا الکتاب من ابناه محافظة كفر الشيخ فهو من أبناء قرية شباس الملح وهذا يدل على أن 
كفر الشيخ كان لها شعرانها وكتابها الخاصين بها . 
ومن ال اطین الذين تخصصوا في نقش الكتابة على الرخام بالقاهرة نذكر منهم الخطاط أحمد ابو العز . ولقد سجل 
هذا الخطاط توقيعة على لوح رخامي بالخط الثلث ( بمجموعة متحف الفن الإسلامي رقم سجل 6 ).ء والخطاط 
لدد إبراهيم لقد قام هذا الخطاط بنقش النص التأسيسي الخاص بتحديد مكتب باسم السلطان قايتياي بمعرفة 
الميرميدان " إبراهيم أدهم مؤرخ سنة ۱۲۲۱ ه (مجموعة متحف الفن الإسلامي رقم السجل ۹۹۳۸) , 
- ربيع حامد خليفة - فنون القاهرة في العصر العثماتي - ص ٦۔‏ حشية (4) ۰ (د) . 





مکان الكتابة: أعلى مدخل ضریح الشیخ عامر غازي ومحمد 
بن عامرغازی بقرية الکوم الطویل ٩۱‏ مركز 
بیلا ( شکل۱) . 


نع الکتابة : نص شعری تأسیسی . 
نوعالفط: نستعلیق . 
القلاس: ۰ 6 سم . 

ال ادة: رخام أبيض . 


عدد الاأسطر: من سبعة سطور مقسمین إلى ١4‏ بحر. 
النشسر: لم يسبق نشره . 
التاریخ : ٤۹ھ‏ (۱۸۷۷) . 
عبارة عن لوحة رخامية نحتوي علي نص شعري تأسيسى من سبعة سطور 
کتبت بالخط النستعلیق بالحفر البارز الحاد داخل ۱۶ بحر - مقسمین بواسطة بروز 
بيضوي بین كل البحر وا لأخر وردة رباعية بارزة ر لوحة ۲۵) والنص كالتالي :- 
۱. روض بأمدادا الیمن عامر. ۱ فيه الغاری المشرف عامر. 
۲. ورث الحامد أحمد عن حامد. ۲. وکذا الحوامد بالسعید تفاخر. 


.١‏ الکوم الطویل :- هذه القرية قانمة على اطلال قرية قدیمه كانت تسمی دمقش ‏ وبسبب خراب دمتش المذکورة قيد 
زمامها فی تاريع سنة ۱۲۲۸ھ باسم الکوم الطویل , وهی القرية ااراقعة على الکوم المخلف عن سكن فرية دمقش» 
وهو طویل الشکل فعرفت القريه بهذا الاسم . ولا یزال الحوض المجاور لهذا الكوم یسمی حوض دمقش . رقم ۷۱ 
بأراضى هذه الناحيه وكانت تابعة لمرکز کفر الشیخ فلما آنشی مركز بیلا فی سنة ۱۹۳۸م الحقت بة لقربها منه 

- محمد رمزی - القاموس الجفرافی - القسم الثانى - الجزء الٹاتی - ص ۳5 


د طا ا 


سس توش التابیة على مان لشي ]و 
۳ وله الحاسن بالورائة تنتمی  .‏ ".إن جده السبط الحسين الطاهر. 
6 وإما حسن للحسن انتهی . .٤‏ السبد القصبی بحر ذاخر. 
۵ انشأت مسجده وشدت مقامه. ۰. وأنا محمد الغازی شاکر. 
٦۔‏ ومعيننى ناجی بکل ملمته . .٦‏ وممدنی طه السعید الظافر . 
۷ وسألته صفنی فقال مرخا. ۷ ولد وصی نجل سعيد ذاکر ۲۱ . 
۹ 
والنص يدل على أن القام أنشئ مع المسجد سنة ۵۱۲۹۶ ( 2۱۸۷۷) . 





.١‏ سجل هنا التاریخ بحساب الجمل ٠‏ وهذه الظاهرة نراها کثیرا فى اللوحات التأسيسية بمحافظة كفرالشيخ . - ولد 
وصی نجل سعید ذاكر . 

۱ج چا ٣یا‏ ہا اب یاچ ۲ ۱۲۹:۲ 

- محمد عبد العزيز مرزوق :- الفنون الزجر فیه الإسلامية فى العصر العثمانی ص ۱۸۸حشية (۳) 

- احمد معوض :- أضواء على الفارسية المعاصرة .. المجلد الأول ۱۹۸۷۔ ص ۲۲ 


دهم 





مكان الكتاية: مخازن هيئة الآثار. 


سوع الکتاب4: تأسيسية . 
نو الخط : نستعلیق . 
القلاس: 

ا ادة: رخام أبيض . 


عددالأسطر: خمسة سطور . 
النشسو: سيق نشره ۲۱ . 
الت اريخ : ۷ھ (2۱۸۷۹) . 
عبارة عن لوحة رخامية مكسورة كتبت عليها الكتابة بالحفر البارز الحاد من 
خمسة سطور یقصل بين كل سطر بروز أفقى . ويفصل بين كل جملة و أخرى زهرة 
السوسن المعممة . وظهور التشکیل رلوحة )۲٩‏ ( شكل ۱6 ۲۱۰ ) النص كالتالي :- 
۱ یاشاربا] ''' من کاس الكرامة و EE‏ 
۲. لحسین دوام الخیر سرمدا . فيه نال من اللّه . 


٣‏ أجرا . ومن الأنام ۲ حمدا وشكرا . جاد اللّه له بالعفو. 


م اک کے 
۱ تفيدة عبد الجواد - الاٹار المعماریة - ص ٦ء‏ وذكرت أنه كتب بالنسخ وهذا خطا . 
۲ ما بين الاقواس من عمل المؤلفة . 
٣‏ الأنام - جميع ما علي الارض من الخلق . 

- مجمع اللفة العربية - المعجم الوجيز - ص 56 . ص ۲۵ . 


تب 


دم[ (لنقوش (لثتابیة على عمائر مافة تفر الشیغ _] 
.٤‏ تفضیلا . وسقاه من الجنة کأسا كان مزا.جها زنجبیلا ۱ 





۵ عینا فیها سنة ۱۲۹۷ تسمی سلسبيلا'" . 





.١‏ زنجبیلا - الزنجبیل تبات عشبي یزرع في البلاد الحارة ٠‏ و سوق الارضية حريفة تحذي اللسان ۰ وهي التي 
یسته‌ملها الناس ۰ وكانت العرب تستلذها . و مزاجها زنجبیلا :- أي في .لعم الزنجبیل . 
- معجم ألفاظ القرآن الكريم - ج ۱ -ص 4۳ , 
- سورة الإنسان أيه ۱۷ء ۱۸ . 

". والسلسل و السلسال والسلسبیل:- ما كان من الشراب غاية فى سلاسة وسهولة الانحدار فى الحلق وسميمت العين 
السلسبيل بهذا الاسم لأنها سلسة فى الإساعة والمذاق . ويقص د بالسلہ ال مجراه صغيرة للماء تحيط بالفسقية 
أو توصل . 
ما بين السنسییل والفسقية ويرد فى الوثائق "السلسال المبنى الذی يتوصل منه الماء إلى حوض السببل" . 

. و" سلسال رخاما يتوصل منه الماء إلى الفسقية "وسلسال غاطمر" أى طس فى أرض الصحن . وقيل أنه جزء 
من الشاذروان ۰ وهو لوح من حجر أو رخام مثبت فی وضع ماه . عليه :نوش ينحدر عليه الماء من أعلاه ليبرد . 
و احیان بقل نشانروان ۰ سلسبیل . 

- . معجم الفاظ القران الكريم - ج ۱ اص ۱۰4 . 

- محمد محمد أمين ہ لیلی على ابراهیم - المصطلحات المع ارية فى الوثانق المملوكية ‏ ص ٦٦‏ . 


وم 








مک ان الکتاب4: بالجدار الشمالی الغربی لسجد موسی بفوة 


( مين الباب الرئیسی) . 
نوع الكتابة: نص شعری مدح باللغة التركية . 
نع الط : نستعلیق . 
الق اس 
ا ادة: رخام أبيض . 


عدد الأس طر: ۷ سطور مقسمين إلى ۱6 سطر. 


النش۹8ے. ب+ر: لم يسبق نشره . 


عبارة عن لوحة رخامية مزخرفة من آعلاها بزخارف مراوح نخيلية بالحقر . 
البارز الحاد يلى الزخارف (طار اللوحة الكتابية | لقسمه بواسطه ستة بروزات 
أفقيه یقطعها بروز رأسی یقسم السبعة سطور إلى أريعة عشر سطر مکملة لبعضها 
معظم حروفھا سقط . وزخارف أعلى اللوحة هذه تشبه زخارف شاهدی محله 
ابوعلی ( مركز دسوق) حیث زخرف آعلي الشاهد بالراوح النخيلية (لوحة ۲۲ ) 


(شکل ۷۲) النص کالتالی :- 





(لنقرش (لثتابیة على عماثر محافطة قفر (لڈ 


.١‏ مص [ر] ۲۱ مهل دانش قبله كاه ۱. يشواى نکتے [س ]بصن 
منشيان بجمال. نزاصحا[ب] "ا 

. مصر ك ...... برصدا اقتكار ۲. كلمدى "!بر [مشه] "کلمد [ی]‎ ......... ٢ 
. [مى] ''' كيم مرمحال‎ 


تھے ساقية .د 0. بر ........ يم دحأخه دا 21 

ات فلولات ]۲ کم ات تھے سو ال ند 2 

۷ ............ م آفنسدی ع [ه] ۱۱ ۲......... یم آفندی حاہ هن مثال 
جسمهء نایخدل . نوری " " : وه [فوه] ۳ 





۱ 


١؟‎ 


. ما بیں الأقواس من عمل المؤلفة . 
". ما بين الأقواس من عمل المؤلفة . 

؟. ما بين 'لأقواس من عمل المؤلفة . 

4 ما دين الأقواس من عمل المؤلفة . 

5. كلمدى : أتيت - ترجمة دكتور خليل عبد المجيد ابو زيادة استاذ اللغة الفارسية بكلية الأداب جامعة طنطا 
٦‏ 

۷ 
A 
۹ 


ما بين الأقواس من عمل المولفة. 


. ما بير الاقواس من عمل المولفة, 
. ما بين الاقواس من عمل المولفة. 
. سكندانسا صحها أو احتمال تكون ( سكندت = منك ) تر جمة دكتور حليل عبد الحمب اہو زيادة 
3 یہ ابو زپ 
۷۱ 
۱ 


.ما بين الأقواس من عمل المؤلفة. 
ما بين الأقواس من عمل المولفة. 

. تور ی :- هو السيد محم افندي النوري من مشاهبر الخطاطین فی العصر ااعثمانی 
- محمد صاهر عند الفادر الكردي :- تاریخ الخط العربي ‏ ص ۲٢۷‏ 
ما بين الاقواس من عمل المؤلفة. 


"6 





ال ة :- 


.١‏ مصر صلة العلم وقبله الكتاب فی .١‏ زعيمة (أورائدة) مسائل الرحمن 


الجمال (بالجمال) .0 ولك صحاب . 

۲ ومن المستحيل ألا يكون لصر ۲. لقد جئتى شامخة لقد جئتى أو ( لم 
مائة فكر. تأتى شامخة لم تأتى) . 

۳ فمن أنت يا صاحبهة الجناب ۲. ٤‏ 9-۶ -+- + 4۶ھ 
العالی ؟! 

1 سے متك Man‏ 8 .............. بدون القيل والقال (بدون 

نقاش). 3 

iE 0 E 

[. ............ صلوات ........ اكت .١‏ ............... انت اللّه لنا 0 

a ۷‏ تا صاخ ان وف ۷ أ ........ من صاحب الجاه على 
هى نبع السيادة سبيل الثال نوری ....... وه (فوة)'' 


۰ ترجمة الدكتور خليل عبدالمجيد ابو زيادة أستاذ اللغة الفارسية بكلية الأداب - جامعة طنطا . 


5 الب 


مھ( (لنقوش (لفتابیة على عماثر حانظة فرالشیغ ]م ب 


مكان الكتابة: وجدت باليضاة بجامع إبراهيم الدسوقى 
(بدسوق) ۲۱ ونقلت إلى مخزن هيئة الآثار 

نوعالكتابة: تأسيسية . 

تو الى :كدان ترکیب. 

القاس : ۵ ۶ /الاسم . 

اا اة رخام أبيض . 


عددالأسطر: سطر مقسم إلى أریعة بحور . 
الاش: لم يسبق نشره ۳ 
ال اريخ : ۰۳ (2۱۸۸۵) . 
الحقير: البارزالحاد ٤(‏ ميللى) . 
عبارة عن لوحة رخامية كتب عليها الكتابة بالحفر البارز بروزاً كبيراً من 
أربعة أسطر ( بحور) . وتحمل التاريخ بحساب الجمل (لوحة ۲۸ , 59, 77,751,7٠١‏ ) 
( شكل ۷۳) . 
والنص کالتالي :- 
.١‏ أشكر الله فالشعائر قامت . ۲. إذ بتوفیقه ام العمارة 
۳ أسبغ الوضوء و الخسل وأرخ 6 ان هذا سر لباب الطهاره ۱ 
Yo Fo ٢٦٢ ١‏ 
لقد كنب النص بداخل آربعة بحور ( خرا طیش ) . 


.١‏ دسوق :۔ قاعدة مركز دسوق ۰ هي من القري القديمة ۰ وقال صاحب تاج العروس .سوق کصبور . وقد يضم 
أوله ترية كبيرة عامرة من اعمال مصر ہ والیها ينسب سيدي ابراهیم الدسوفي صاحب المقام العظیم الکانن بها . 
- محمد رمری .- القاموس الجغرافی - القسم الثاني - الجزه الٹائی - ص 1 

۲ إن = ۱+ = 6۱ , وهذا = ۵ + ۷۲۰۰ + 2۱ ۷۰5 

سرت ۰۰ + 5۰۰ ۲۱۰ .لباب ے ۲۲۳۰ +۲۱ 2 ۴۵ 
الطهارة ع ١ + © + ٩+ ۳۰ +١‏ + ۲.۰ + ه 2 ۲۵۱ تساوي ۱۳۰۳ 
وهذا التاريخ يساوي التاريخ المسجل اسفل الكتابة ۱۳۰۳ ه بالحروف . 


u م‎ 





مکان الکتاب 4 : جامع إبراهيم الدسوقی (بدسوق) ونم نقلها 
لخازن هيئة الآثار. 


نوعالكتابة: تأسيسية تحمل تاريخ إتمام العمارة . 
تنوعالخط: ثلث جلى تركيب . 
الاس : ٠‏ کل سم۔ 
ال دہ : رخام أبيض . 
عددالأسطر: سطر مقسم إلى أربعة بحور. 
اتش سر: لم يسبق نشره . 
التاریخ: ۴ هه (2۱۸۸۵) . 
العف ر: البارز بروراً حاداً ٤(‏ میللی ) . 
عبارة عن لوحة رخامية کتبت علیها الكتابة بالحفر البارز وحمل الباریخ 
بحساب الجمل رلوحة ۰۳۳ ۰۳۵۰۳۶ ۴۹ . ۴۷) ( شکل ۷۶) النص کالتالی :- 
۱- بتوفیق ربي نم أبهح مسجد. ‏ ۲- عليه جمال الله و النور ساطع . 
۳- تمت عمارته مارخته بها .2 6- رحاب لأسرار الولاية جامع ۱" 
EVA EAT ۱١ ۸‏ ۱۱۶ 
۱۳۰۳ 
لقد کتب النص بداخل آريعة بحور ( خراملیش) . 


۰ به = ۵+۲ + ع۸ رجات .ھ۸ مه ٤ے‏ ۲۰۱ 

الأسرار = ۳۰ + ٩۰‏ جا + اج 2۲۰۰ ٩۱۹۲‏ 

الولاية جح ۳۰۱ و کار هچ ماه ۓ ۱۷۸ ومع 2 ۳+ ١‏ +.: بام لاح ۱۱ 
5 اوي = ۱۳۰۳ وهذا يساوي ما کت متا الکڈانة ۱۴۰۳ھ بحرو ف 


سس موم 





مکان الكتابة: جامع ابراهیم الدسوقی (بدسون) وم نقلها 
إلى مخازن هيئة الآثار . 


نو الکتاب 4 : ٹاہ 

نو الضعا: ثلث جلی ترکیب . 

اإة اس : ۵ ۰*۶ سح . 

ال اذہ رخام أبيض . 
عددالأسط: سطرمقسم إلى أريعة بحور. 
اش سیر : لم يسبق نشرہ . 
التسسساریخ : (AA) A °F‏ . 


ای ر البارز بروزا حادا . 

هوعبارة عن لوحة رخامية کتبت عليها الكتابة بالحفر البارز من أربعة 
سطور تحمل التاريخ بحساب الجمل - ر لوحة ۰۰۳۹۰۳۸ 4۱۰) ( شکل ۷۵) 
النص کالتالی :- 

۱-۱" جمع الأقطاب و الغوث للذى ۲- تعطي الولاية من سنا أنواره . 

۳- يا زائريه إن هذا آر< ۱ . 

؛- من بستمد من القطب أسراره '. 

۱۳۰۳ EV ۱۲۶ ٩۰ ۵۱6 ۰ 


لقد کتب النص بدا حل اربعة بحور ( خراعلیش ) . 


۱ من 2 4۰ + 3۰ 2 ٩۰‏ . بستمد = ۱۰ + ۳۰ +1 +12 + 1ت 3۱ 
من = ۰؛ + 2۰ = ٩۰‏ ,الفط سے ۱ ه مرهج یک 2 ۱۰:۲ 

اسر اره 2 اا gy NEP‏ سی 

وهدا يساوي الا خ اله جل ۱۳۰۳ هه اسفل الکلمات بالحروف 


هس 





مكان الکتاب 4 : جامع ابراهیم الاسوقی (بدسوق) آعلی 


المدخل الشمالی الغربی . 
نوعالكتابة: نص نجدید . 
نو الخضط: . ثلث جلى تركيب. 
القاس : ٥۵ء‏ سم. 
ات رخام أبيض . 
عددالأسطر: سطر مقسم إلى أربعة بحور . 
النشسر: لم يسبق نشره . 
ال اريخ : ۲ ۸( ۱۸۸۵ ) . 


اع سوه البارز بروراً حادا . 

عبارة عن لوحة رخامية آعلي | لدخل الشمالي الغربي لجامع الدسزقي بمدینه 
دسوق نقشت بالخط الثلث البارز الواضح الحاد . ویحتوی على تاريخ التجدید 
بحساب الجمل , وکذلك سجل أرقام کل كلمة أسفلها ولکنه أسقطت منه حساب 
كلمة آتاه . وکذلك سجل الأرقام أسفل كلمة منا ۹۲ وهی تساوی بحساب الجمل 
۱ . وهناك احتمال أن يكون کاتب النص ليس على علم أكيد بحساب الجمل . أو 
أنه کتبها هکذا من أجل القافية الشعرية لأنه آنهی کل بحر بالد ولذلك ذکر ٩۲‏ لکی 





یوضح التاریخ الصحیح رلوحة ۲ ۰ ۰۳ ٤٤‏ ۰ ۰4۵ ٤٦)(شکل‏ ۷۱) 


النص کالتالی :- 
.١‏ بالتوفيق تجدد مسجد لله . ؟. به أضحى سید لن زار ضامنا . 
۳ مقام لا براهیم من فارخوا .٤‏ محب اتاه ۱ خائفا كان منا 


۲ V1 ۲ 0۰ 


۱۳۰۳ 


تہ > س ڪڪ 
۱ بإضافة آنا - حسابها ٥ + ١ + ۰۰ + ١‏ = ۷ء٤‏ إذا بحساب الجمل يصبح التاريخ ۱۳۰۳ھ 


دس ص 





مكان الكتابة : مقابر ناحية بلتاج مركز قطورا') غريبة . 


نع الكتابة: شاهد قبر داخل ضریح عبد الله البلتاجی . 
نو الط : كوفي بسبط ( ذو الشرطة) . 


الق س ۰ ً٤س‏ آما الجزء الأسفل ۳۲سح نتيجة 


ال اة: رخام أبیض . 

عددالأسطر: ٤‏ سطر. 

النشے مر: لم یسبق نشره . 

التاریخ: ۷رمضان ۱۵۳ ۵ /۲۷۷۰. 

عبارة عن شاهد من الرخام السطح . ثبت على الجدار القبلي على ہیں 

الداخل إلى ضریح الشيغ عبد الله البلتاجی الکائن بمقابر ناحية بلتاج مركز قطور 
غريبة . نفذت عليه الكتابة بالحفر الغاثر بالخط الکوني البسیط( ذو الشرطة ) 
يفصل بین كل سطر خط غائر. ویتکون من آربعة عشر سطر بین شریط زخرني 
علوي من الحفر الغائر على شكل جديلة - ویعد هذا الشاهد من آهم الأكتشافات 
الأثرية بمنطقة وسط الدلتا لأنه يعود أولا لسنة ۱۵۴, وبهذا يعتبر أقدم أثر بالمنطقة . 
وثانيا هوالمثال الوحيد بالنطقة للخط الكوفي البسيط على الرخام بالنطقة كلها 





١‏ . قطور:- قرية قديمة ورد في معجم البلدان أنها مدينة بمصر في كورة الغربية ٠‏ وفى قوانين ابن مماتي وفى تحفة 
الإرشاد وفى التحفة من إعمال الغربية . 
محمد رمزي:- القاموس الجغرافي- القسم الثاني - البلاد الحالية - ج٢‏ - ص ۱۰۶ ۰ 
مابين الاقواس من عمل المزلفة . 


مومع 





ویأتی قبل کلمات شاهد قبرا لرشدی ۷۳۷ھ التي کتبت بالخط الکوفی الذي 
یزخرف بدایات الکتابات التی کتبت بالخط الثلث والتى سیأتی ذکرها فیما بعد 
( لوحة ٤١‏ )۰( شکل ۱۲ ) ونص هذا الشاهد کالتالی :- 

.١‏ بسم اللّه الرحمن الرحیم 

۲ الحمد للّه الذی کتب . 

۳ الرحمة على نفسه . 

.٤‏ [وا] ”لوت على خلقه و 

۵ البعث لقضائه الحساب . 

1 لجرائه وأن إبراهيم بن . 

۷ شعبان القرشی بشهد 

۸ ألا اله إلا الله وحد 

۹ ه لا شريك له وأن . 

۰ محاد عبده ور 

۱ سوله صلی اللّه علبه . 

۲ وسلم توفی لسبع خلو 

.٣‏ ن من رمضان سنه 


- ثلث وخمسین ومائة ٠‏ 


. ما بين الاقواس من عمل المؤلفة‎ .١ 
. تساوي بالميلادي ۷۷۰م‎ ۲ 


بجوم 


(لنقوش الثتابیة على عماثر محائظة فرالشیغ أجل 





مک ان الكتابة : قرية منية | لرشد مركز مطوبس ۱ . 


السادة: رخام أبيض . 
عددالاس طر: یتکون من أريعة وجوه . ویتکون كل وجه من 
آربعة عشر سطر. 
اللشر: لم يسبق نشره . 
ااتاریخ : ۱۳۳۱/۷ . 
الحف سر : البارز بروزاً حاداً جدا . 
هو عبارة عن شاهد قبر من الرخام نفذت عليه الكتابة بالحفر البارز بالخط 
التلث الجلي یفصل بین كل سطر بروز أفقى. ویتکون من آربعة وجوه کل وجه من 
أربعة عشر سطر, زخرف أعلى آية الكرسي محراب يتدلى منه مشكاة آيه في 
الجمال والأتقان بارزة كالكتابة . ونرى بهذا الشادد استخدام الخط الكوني 
للزخرفة أعلى الكتابات النفذة بالخط الثلث رلوحة ۰4۸ 4٩‏ ( شكل ۷۸) . 


١‏ منية المرشد:- قرية قديمة اسمها الاصلی منية بنى مرشد ٠‏ وردت في قوانين ابن مماتي من أعمال النستر اوبةه 
وفى التحفة من أعمال فوة والمزاحمتين ؛ وفى الانتصار منية ابن مرشد من النستراوية ۰ وفى تاج العروس منبة 
مرشد وفی تاريع سنه ۱۲۲۸ھ برسمها الحالى . 

- محمد رمزي :۰ القاموس الجغرافي - القسم الثاني - الجزء الثاني- ص ۱۱ 


سوه 





والنص كالتالي :- 


الرچه الأول :- رلوحه ۵۰ ۵۱ ۵۲ ؛م) 


. بسم الله الرحمن الرحیم‎ .١ 
ألا إن أولياء الله لا.‎ ۲ 


؟. خوف علیهم ولا هم یحزنون (. 


۵ الحبر الهمام '' شيخ مشایخ . 


۱ . سورة يونس أيه ۱۲ . 
۲ . الصدر:- صدر كل ذیی اوله وقد استعمل كلقب من لقاب الكناية المكانية . وکان یقصد به صدر المجلس . وكنى 
به عن الملتب إشار إلى مهابته ومکانته بین القوم . 
- حسن البشا :- الالقاب الاسلامية في التاریخ والوثانق والاثار - ص۳۷۷ . 
۳ . الامام :- في اللغة - هو الذي يقتدي به وقد وردت اللفظة في القرآن الكريم یقول تعالی : 
" وإذا ابتلی ابراهیم ربه بکلمات فأتمهن قال انی جاعلك للناس !ماما ومن ذريتي قال لا ينال عهدي الظالمین "وقد 
جری العرف على اطلاق اللقب على الامام على بن أبى طالب كرم الله وجهه واول من تلقب به ابراهیم بن محمد 
أول من بويع له بالخلافه من بنى العباس ومن المرجح أنه كان في هذه الحالة نعتا خاصاء ويغلب على الظن ان أول 
من أطلق عليه الإمام كلقب فخري عام هو المهدي حين کان وليا للعهد ثم خليفة ومنذ ذلك الحين اصبح هذا اللقب 
یطاق على كل من يتلقب بالخلافة ٠‏ ولم يقتصر إطلاق اللقب على الخلفاء بل أطلق إطلاقا شعبيا على كل من يعتبر 
قدوة فى شان من شنون الدين . 
- سورة البقرة آية ٠١١‏ . 
- حسن الباشا :- الألقاب الإسلامية فى التاريخ والوثائق والأثار ٠‏ ص ۱٦١‏ - ۱۷۱ . 
- مصطفى بركات محسن :- دراسة للخط والالقاب والوظانف - ص ٦۹٤‏ . 
؛ . الهمام : - الھمام الشجاع . وكان اللقب من ألقاب رجال الدولة العسكرين فی عصر المماليك . وقد استعمل ایض 
مضافا إلى ياء النسب ہ وقد ورد " الهمامی " . 
- حسن الباشا :- الألقاب الإسلامية - ص ۵۳۷. 
- مصطفی بر کات محسن :- دراسة للخط والألقاب و الوظاتف - ص 4۷۱- 1۷۲. 





1 اسلام !'' سيد" فضلا[ء ١]‏ . 


۷ لانام !۲ إمام الموحدين . 
۸ قدوة المحقيقين !“ والعارفن . 
٩‏ قطب "۲ الوقت سراللّه فی أرضه . 


١‏ . شيخ مشايخ الإسلام : الشيخ في اللفة الطاعن فی السن ہ وربما قصد به من يحب توقيره كما يوقر الشيخ » وكان 
يطلق عرفا علي الكبار في السن وكذلك العلماء . وهذا وقد اضیف اللفظ إلي كلمات أخري لتكوين بعض الألقاب 
المركبه مثل ' شيخ المشايخ "۰" شيخ مشايخ الإسلام " وقد نعت به كبار العلماء والقضاه في مصر المملوكية ٠‏ 
ولزيادة تعظيم صاحبه يقال شيخ شيوخ الإسلام أو شيخ مشايخ الإسلام . 

- التلتشندی :- صبح الاعشی - جه - ص ۰ ۔ ٩۱‏ ص .٦۹۸‏ 
- ابن الأثير :- ( نصر الله بن محمد الشیبانی المتوفی ۳۷١ھ‏ ) :- المثل الساتر - مصر ۱۳۱۲ھ - ص ٩۱۷‏ . 
- حسن الباشا :- الالقاب الاسلامية ‏ مس ۴۱۹٣ ۳٦١٣‏ , 
- المعجم الوسیط :۔ جا الطبعة ۳ - ص۲۲٩‏ . 
۲ . سيد :- فی اللغة الماك والزعيم وهو من الالقاب السلطائیة يقال السلطان السید الاحل ٠‏ وقد اطلق كلقب عام على 


الأجلاء من الرجال 2 . 
وقد دخل لقب ( السيد ) فى تكوين كثير من الألقاب المركبة : وهو دائما يفيد علو الملقب على أدناء حنسه المبین فى 
المضاف إليه . 


ومن استعمالاته اطلاقه على المنتسبين إلى البيت النبو ى ومن أمثلة هذا الاستعمال اطلاقة على السيد الیدوی نص 
جامع مرزوق الاحمدی ق ۱۷/۵۱۱ . 
- حسن الباشا :- الألقاب الاسلامية - ص ۰۳4۵ ۳۹۹. 

۴ الانام - جمیع ما على الارض من الخلق ‏ المعجم الوجیز - ص ۲۸۰۲۱ 

٤‏ امام الموحدین :- ورد ضمن القاب آبی یعقوب یوسف فى بعض الوثائق التاريخية ٠‏ وقد سمیت الدولة التى آسسها 
جده عبد المؤمن فی شمالی افريقية ثم امتدت الى أسبانیا بدولة الموحدین نطرا لد عوئیم إلى التوحید الخالص ۰ 
ولذا کان افراد سهم الذين بزمتون بدعوتهم یلقبون بالموحدین . ومن هنا جاه لقب ( إمام الموحدين ) . 

© . قدوة المحتقین .- المتقصی للحقيقة . وهو من آلقاب العلماء ٠‏ وربما استعمل للصوفية . وکان یستعمل أيضا مضقا 
إلى ياء النسب ٠"‏ اس نا 

وقدوة :- المثال الذى يتشبه به غيره ٠‏ فيعمل مثل ما يعمل . 
- حسن الباشا :- الألقاب الإسلامية - ص ٦٦٤٤‏ , 
5 المعجم الوجیز :- ص 1۹4 . 

١‏ . قطب :- القطب من ألقاب الصوفية وأهل الصلاح والقطب فی اللغة کوکب ببن الجدی و الفرفدين ویدور عليه 
الفلك فيما قاله الجوهرى . 
وقد أطلق على سيد القوم عليه مدار امر هم قطب بنی فلا ن ؛ ومن هنا عبروا عن مدار الاولیاء بالقطب . وتجمع 
قطب على أقطاب وقطوب . والقطب عند الصوفية معناه راس العارفين . أو هو الواحد الذی هو موضع نظر الله 
تعالی من العالم فی كل زمان وهو على قلب اسرافیل عليه السلام . ادظر 

- مصطفى بركات محسن - دراسة للخط والألقاب و الوظائف - ص ٦ھ‏ 
- المعجم الوجير ص 5.5 


سم 





۰. فخر[ " الحق وحجة الدین ۲" والاسلام . 

۱ شيخ الوری حجه الحق على . 

۲. الخلق أبى عبد الله محمد . 

۳- المرشدى ( توفی یوم الخمیس . 

. تاسع رمضان سنة سبع وثلثين وسبعمائة‎ -٤ 

الوجه الثاني : كتب الستلرالأعلى من هذا الوجه كلمة (الواحدو) بالکوفي 


رلوحة ۵۵) . 


۱- بسم الله الرحمن الرحیم . 
۲- من المؤمنين رجال . 

۳- صدقوا ما عاهدوا . 

. الله عليه فمنهم من قضی‎ .٤ 
نحبه ومنهم من پنتظر.‎ -٥ 
وما بدلوا تبديلا.‎ 1 


۱ . فخر :- هو المدح بالخصال فاخرة وفخارا عارضه بالفخر مفخرة كنصرة غلبه . 
وقد ادخلت على اللفظة کلمات لتكوين التاب مركبة فى عصر المماليك مثل " فخر الحق" كما فى هذا الشاهد. 
وجميعها من ألقاب الأشراف . 

- حسن الباشا :- الالقاب الإسلامية - ص 4١8‏ . 

۲ . حجة اللہ فی الدين :- الحجة فى اللغة البرهان . وقد إستعمل اللفظ كلقب فخرى اما بمفرده ؛ وإما بالإضافة إلى 
الفاظ أخرى مثل حجة الله فى الدين "حجة الاسلام" وبالنسبة !ليه " الحجى" وهو من ألقاب أكابر القضاة والعلماء 
فى عصر المماليك . 

- حسن الباشا :- الألقاب الإسلا مية ص ۰۲۵۱ ۲۷ 
- المعجم الوجیز !۔ ص 3586 

۲ . محمد عبدالله المرشدى :- هو الشيخ محمد بن عبد اللہ بن المجد ايراهيم » ویحدثنا بن تغرى بردی فيقول فی 
أحداث ۷۳۷ ه ( ... وتوفى الشيخ المعتقد الصالح محمد بن عبدالله المجد ابراهيم . وفى الدرر الكامنة لابن حجر 
العسقلانی:- ابن ابی المجد ابراهيم المرشدی صاحب الاحوال والکرامات والمكاشفات بناحية مينة المرشد فى 
ثامن شهر رمضان - کان الناس فيه اعتقاد حسن ویقصد للزيارة . 
- ابن تغرى بردى : النجوم الزاهرة فى ملوك مصر والقاهرة - ج ٩‏ - ص ۳۱۳ 

- ابن بطوطة ( توفی ۱۳۷۷ م ) :- الرحلة المسماة تحفة النظار فى غرانب الامصار وعجانب الأسفار - طبعة 
التحرير ۱۹۹۹ م - ص۲۷ - ۲۸ . 


سم 





م کر ھی ر e‏ 

۷- لیجزی الله الصادقین . 

۸- بصدفهم ویعذب . 

۹۔ النافقین إن شاء . 

۰- أو يتوب عليهم إن 

۱- الله كان غفورا رحیما ') 

۲۔ وحسبنا اللهم أن 

۴- الرحمة والرضوان . 

الوجه القالت :- زخرف أعلى هذا الوجه بحفر مشكاة في غاية الجمال 
چو ا ہو لے ۶۸ء حل ۹۹ 

.١‏ بسم الله الرحمن الرحیم 

۲ الله لا اله إلا هو. 

۲. الحي القيوم لاتأخذه . 

؛. سنة ولا نوع له مافی السموات . 

۵ وما في الأرض من ذا الذي . 

٦۔‏ یشفع عنده إلا باذنه . 

۷ يعلم مابین أيديهم وما 

۸ خلفهم ولا يحيطون 

5. بشی من علمه إلا ہما 

. شاء وسع كرسيه السموات‎ .٠ 

۱ وا لأرض ولا يؤده . 





5 سورة الاحزاب أيه ۲۳ ۰ ۲4 , 





۲. حفظهما وهو العلی . 

۲ العظیم ۱" وصلی الله على سیدنا محمد وله 
۶. وصحبه وسلم . 

الوجه الرابع و 

.١‏ العزة لله کتبت هذه العبارة بالخط الکو 


۲. بسم الله الرحس الرحیم . 
. يبشرهم ربهم برحمة منه . 
. ورضوان وجنات . 

. لهم فيها نعیم مقيم‎ .٥ 

٦۔‏ خالدین فيها آبدا . 

۷ إن الله عنده أجر عظیم ۱ . 
۸ غفراللّه لن قرأه . 

۹ ودعاله بالرحمة . 

۰۔ وئن كان المسيب . 

. في عمله ولوالدیه‎ .١ 

۲ ولجميع | لسلمین . 

۳۔ رحمة منك يا أرحم . 


چہ احم 


. الراحمين أمين‎ .٤ 





۱ . سورة البقرة أيه ۲۵۵ . 
۲ . سورة تو أيه ۲۱ - ۲۲ 





وتتشابه کتابات شواهد القبور . ونری هذا فى شاهد قبر مسجد آبو الفضل 
الوزیری ٤٤٦‏ ه بالحلة الکبری الذی يحمل اسم عبد الله النفیس . فهو یسبق شاهد 
قبر مطوبس ۷۳۷ ه بكفر الشيخ بحوالی ۹۲ سنة , ویتفق معه فی طريقة تنفیذ 
الکتابات بالخط الثلث الجلی البارز بروز حاد . ویفصل بین كل سطر بروز وفى 
شکل العمود الأسطوانى مشطوف من آعلاه . ویو جد فى شاهد قبر الحلة التشکیل 
باستخدام الفتحة و الضمه ولکن شاهد قبرالمحلة مکون من وجهين فقط وکذلك 
زخرفة الشاهدان بحفر المشكاه البارز مثل الکتابة .( شکل ۱۲ ۷۹۰ ) والنص 


کالتالی :- 

مکسان الكتابة: مسجد آبوالفضل الوزیری بالحلة الکبری. 

نوع الكتابة: شاهد قبرلعبد الله النفیس . 

نووعالخفط: ثلث جلي ترکیب. 

القاس: هوعبارة عن عمود اسطواني طوله ۱۲۰ سم ومحیطه 


۷۰ سيم . 
عددالأسطر: فى الوجه الأول ۱۳ سطر ء والوجه الثانى ٦‏ سطور. 
التلااريخ: 160 ه / ۰۱۲۱۷. 
النش: سبق نشره . 


الحفر: البارزبروزاً حاداً. 


سسوم 





النقوش الكتابية على عمائر محائظة قفر (لڈ 





النص :۔ 

الوجه الأول :- عبارة عن عمود اسطواني مشطوف من أعلاه نفذت عليه 
الكتابة بالحفر البارز بالخط الثلث الجلی المركب یفصل بین كل سطر بروز افقی 
ومسطح البحر۳۷ يم . وبوجد به التشكيل بالفتحة والضمه . 

( شکل .)۷۹۰۱٦‏ والنص كالتالى :- 

-١‏ بسم الله الرحمن الرحيم 

۲- من المؤمنين رجال صدقوا 

۳- ما عاهدوا الله عليه فمنهم من 

-٤‏ قضى نحبه ومنهم من ینتظروما 

۵- بدلو 720 تبدیلا ۱ هذا قبر 

1- الف[ ق] ير إلى الله تعالی 

۷- الراجی عفو الله ابی 

۸- عبد الله النفیس بن 

۹۔ الأسعد فضا یل (*) 

۰- توفی فى شهر رییع الأول 

۱- سنة خمس وأريعين 

۲- وستمايه رحمه الله 


۳- ورحم من ترحم عليه 





. حسن الباشا :- الفنون الاسلامية والوظائف - جد؟ - ص ۱۱۷١‏ 
. ما بین الاقواس من عمل المؤلفة 

. سورة الاحزاب ايه ۲۳ 

. ما بين الاقواس من عمل المؤلفة 

. ابى عبدالله النفيس بن الاسعد فضايل 


وه 


ص مه 4A‏ مھ 0 






لل ہس[ (لنقرش (اقتابية 





الوجه الثانی ب- 

عبارة عن عمود اسطواني نفذت عليه الكتابة بالحفر البارز الحاد بالخط 
الثلث الجلی یفصل بین كل سطر بروز افقی - یتکون من ستة سطور. مزخرف من 
أعلاه بعقد مخموس على کوشته زخرفة نباتية ويتدلى من العقد مشكاة بالبارز - 
أسفلها کتابات نمثل سورة الإخلاص فی بحراتساعه ۰ سم . ( شکل ۱۱ ) . والنص 
كالتالي :- 

۱- قل هو الله 

۲- احد الله الصمد 

۲- لم یلد ولم یولد 

-٤‏ ولم يكن له كفوا 

۵-اجد(). 

۳۱ هذا عمل الحکم على بن آبی العزالمرخم '''رحم الله من دعا له بالتوبة‎ ٦ 

السطر الأخیر کتبه بالحفر الفاثر 





١‏ . سورة الاخلاص 

۲ . المرخم : اسم مشتق من الرخام ۰ وهو احد الفنانين التطبيقبين الاسلامیین ‏ وهو المشتغل بالرخام من حيث رصف 
الارضیات ؛ وتصفیح الجدران ۰ وعمل المقرنصات ۰ وصناعة الاعمدة ونیجانها ؛ ونقش الکتابات والزخارف 
على الواح الرخام ٠‏ وشواهد التبور ۰ و غیر ذلك من الاعمال المتصلة بالرخام . 

- حسن الباشا :- الفنون الاسلامية والوظائف - ج ۳ ناص ٠.۷١٠١۷١‏ 

۴ ورد هذا النص فى كتابات الفنون الاسلامية والوظانف لاستاننا الدكتور حسن الباشا - ج ۳ - ۱۰۷۵ على النحو 
التالى .- " هذا عمل الحكم على بن أبو العز المرخم رحم الله من دعا له " . 


سوم 


تست 





(لنقوش (لفتابية على عمائر محافظة فر !لشیغ 


بواسطة الخرسانه أمام ضريح بن زین الدین 


بالقرية ( شکل ۱) . 
نوع الکتاب4: شاهد قبر. 
نو الخ ط: ثلث جلی . 

الق اس 

عددالأسطر: ثلائة سطور. 
الل انة: رخام أبيض . 
النتشقلير: لم يسبق نشره . 


الحف: البارز بروز حاد . 

عبارة عن عمود إسطوانى نفذت عليه الكتابة بالحفر البارز من ثلاثة سطور 
بالخط الثلث الجلي یفصل بين کل سطر بروزان عبارة عن خطان بینهما زخارف 
عبارة عن دواثر ویزخرف الشاهد من أعلی زخارف نانیه "مراوح نخیلیه " - 
حروف الشاهد مشكلة ومعجمه رلوحة ؟1) النص کالتالي .- 

۱- لا إله الا الله الملك الحق المبين 

۲- محمد رسول اللّه الصادق الوعد الأمين 


۴- كل من علیها فان ویبقی وجه ريك ۲ 


. انظر ص ۱۷۷ حاشية (۲) من هذه الدراسة‎ . ١ 
۲۷ سورة الرحمن أية‎ . ۲ 


موم 


مکان الکتاب4: 


نوع الكتابية: 


سوق | لخط: 


عددالأسطر: 


(لنقوش (لکتابیة على عمائر محائظة فر (لشيغ 








قرية محلة ' أبوعلى ' مرکز دسوق مثبت 
بواسطة ا لمونة الخرسانية أمام ضريح ابن زین 
الدين بالقرية . 

شاهد قبر. 


نستعليق ( باللغة التركية ) . 


لم يسبق نشره . 


البارز بروز حاد . 


عبارة عن عمود إسطواني نفذت عليه الكتابة الحفر البارز ( بروز ۲ 
میللی )من سبعة سطور بالخط النستعلیق باللغة التركية یفصل بين كل سطرین 
بروز أفقي والنص مشکل ومعجم . رلوحة 1) والنص كالتالي :- 

۱. اه کم بيك أجل كلذي بکا 


۲. ناکهاز فدي بني ابرذمين 


جوم 


سمل اقوش (افتابیة على صائر محائظة قر 

. براغوب جملة کنی اولدی دفين‎ .٤ 

۵ علانية ولش ایکز وظم . 

1. مصراللوندہ قال دم يا مصر. 

۷ شهر محمد عل خيرات برکه ربك افلزو. 
الترجمة :- 

۱ أه کم تعرضت للموت كثيرا . 

. وفجأة صرت ضحية الأرض‎ ٢ 

۳. وذقت ظلمة القبر. 

4. وتركت الجميع وسكنت القبر. 

۵ ودفنت في بلدي [علانية] وطنى . 

1 ولقد عشت بين أبناء مصر. 

۷ فيارب زد من خيرات بلد محمد على التى هی مصر. 








مكان الكتابة : متحف طنطا رقم ۱۳۵۵ . 


نوع الکتاب4: شاهد قبر. 

نع الخض ط : ثلث جلي ترکیب . 

القلاس: ٩‏ سم × ۱۲ سم سمکه ۱۱ سم . 

عددالأسطر: سبعة سطور . 

ال اريخ : ۲ھ( الام ). 

ال ا ادة: رخام. 

النتثنلير: سبق نشره(" . 

وهو عبارة عن عمود مربع يعلوه جزء دائرى به زخارف نباتية . وبأحد أوجيبه 
نفذت الكتابات بالخط الثلث من سبعة أسطر يفصل بين كل منها بروز أفقي عن 
الأرضية. وتعلوه زخرفة قوامها نجمة مثمنة داخل مربع . ولقد نع نقل هذا الشاهد 
من التحف لخازن منطقة وسط الدلتا للآثار الإسلامية والقبحارة . 
( شکل ۱۷ ۸۰۰) والنص كالتالي :- 

. هذا قبرالمرحوم‎ .١ 

5 مصطفى أفندي '" المتوني 


۱ . خالد محمد عزب :- فوة مدينة المساجد دراسة عن المنينة و عمانرها الدينية والمدنیة - ص۷۹ ء محمد عبدالعزيز 
- عمائر مدينة فوه - ص ٦٤‏ . 

۲ . افندي :- لقب تكريم ٠‏ اصله تركي ۰ معناه السيد ۰ شاع في مصر منذ عهد الاتراكك . 
- المعجم الوجیز :ص ۲۱ . 


وه 





۲ إلى رحمة الله تعالی 


.٤‏ قاضي ‏ فوة [سا] بقا 

۵ ابن الرحوم محمد أفندى 

.١‏ روجيحون فادحة 

توفي في شهر ربيع آخر ۱۱۹۲ه. 


< 


5 قاضي :۔ اسم لوظيفة ؛ إلا انه استعمل كلتب فخري في أواخر العصر الفاطمي ۰ وعصر الایوبیین » والمماليك 
حين كان یطاق على الكتاب والعلماء ۰ وموظفي الدولة من المدنيين عموما سواء أكانوا متصدرين لوظيفة القضاء 
ام لقيرها . 
- التلتشندي :- صبح الاعشی - ج٣‏ ۰ ص ۲ لے 1۸۳ 
حسن الباشا : الفنون الاسلامية والوظانف - جہ؟ . ص ۸۱۷ ۸۷۳ . 
- حسن الباشا : الالقاب الاسلامية - ص 454 . 


النقرش (لقتابية على عماثر حانظة راشي )سس 


مک ان الكتابة : 
نوع الکتابة : 
نو ال ط: 
القاس : 
التسايغ: 


لقد نم نقله من فوة (. 
شاهد قبر مكتوب من الوجهين . 


الوجه الأول يحمل تاريخ سنة ۱۲5۰ 
( 1874م ) والوجه الثاني يحمل سنة ١٥۱۲ھ‏ 
(۱۸۳۱ ). 

رخام . 


لم يسبق نشره. 


وهو عبارة عن شاهد قبر من الرخام مستطيل الشكل . زخرف أعلاه بشكل 
يشبه عمامة الرجل . ويتكون من سبعة سطور بالخط الثلث البارز . يفصل بین كل 
سطز بروز أفقى يعادل إطار الشاهد , ویظهر به علامات التشكيل , ومكون من 


وجهين يحمل الوجه الأول اسم أحمد بن مجوج . والوجه الثاني يحمل اسم عمر بن 


أحمد بن مجوج . والأرجح أنه اسم الأب الذي توفی سنه ٠ه‏ . وا لابن الذي 


توفی سنة ۱۲۵۲ه. رلوحه ٦٦ء‏ 6 ( شكل ۱۸ ۸۲۰۸۱۰۱۹۰ ). 


۱ . لقد تم نقل هذا الشاهد من فوة إلى مخازن الهينة ؛ ولم استطع العثور عليه ولا على رقمه بالسجلات لدى الهيبة ٠‏ 
واتضح انهم لا یعلموا عنه شيئ . ولم أحصل سوی على الصور الفوتوغرافية له من سجلات التصوير الذي 
مركز تسجیل الأثار بالقلمة ٠‏ وبالسوال عن هذا الشاهد فلم أجد في سجلاتهم سوی أنه تم نقله من دوه 


وج 


والنص كالتالي :- 
الرجه الأول 


.١‏ هوالباقي 
۲ اللهم اجعله 








(لنقرش (لكتابية على عماثر محائظة ففر (لشيغ 


۲ روضة من رياض 
.٤‏ الجنة لساكنه . 
. أحمد بن مجوج 
٦‏ رضا لله لروحه 
۷ الفانحه ۱۲۵۰ 
الوجه الثاني :- (لوحة 00 ۰ (شکل 15 ۸۲۰). 

.١‏ هوالباقى 

۲ اللهم اجعله روضة 
؟. من رياض الجنة 
۶ لساكنه عمر بن 
۵. احمد بن مجوج 
٦‏ رضأ له لروحه 


۷ الفائحة ۱۲۵۲ 


سس جوم 





(لنقوش الفتابیة على عماثر حانظة فر (لشیغ 


رجه الشبه والاختلاف بين الوجہیں 


يتشابه الوجهين من حيث الشکل وطريقة تنفیذ الكتابة ففي الوجه الثاني 
للشاهد ۱۲۵۲ ه. أضاف الكاتب في السطر الثاني كلمة روضة بعد اجعله ٠وفي‏ 
الوجه الثانى للشاهد أضاف للسطر الرابع اسم الابن عمربن بعد كلمة لساکنه . 
واضاف کلمة الجنة للسطر الثالث . 

وکتابة الحروف بالوجهین واحده ماعدا في كلمة مجوج ففي الوجه الأول نفذ 
۱ حرف الجیم المفردة الرتقاء وهي تبتدي برأس واوالڈلٹ . آما الوجه الثاني فالجیم 
الفردة المحققة المرسلة , وظهور حرف العين المركبة المبتدأه الملوزة في كلمة " عمر " 
بالوجه الثاني وجه التشابة بين بقية الحروف :- 

الألف المركب : الطالع في كل الوجهين في رياض . لساكنه . رضأ , الفانحة . 

الألف الفردة : المحرفة في كل من الوجهين . الباقي , اللهم . أجعله , الجنة . 
أحمد , الفانحة . الباء مركبة متوسطة في كل الوجهين . ' الباقي" الباء مبتدأة 
مركبة في كل من الوجهين في . بن . أختها التاء المركبة المبتدأة في كل الوجهين في 
كلمة الفائحة . 

الحاء والجيم : الحاء مركبة مبتدأة ملوزة في كل الوجهين في أحمد 

الحاء مركبة : مبتدأة في كل الوجهين في كلمة لروحه 

الحاء مركبة : متوسطة محققة في كل الوجهين في كلمة الفاتحة 


ببس مت سب 





اما الجيم : مرکبة متوسطة محققة في كل الوجهین الجنة . مجوج . 
الجیم : مركبة مبتدأة محققة فی كل الوجهین في كلمة أجعله 
الدال : المركبة ا لقطوفة في کل الوجهین في أحمد 

الراء : مركية مدغمة في كل الوجهین في كلمة لروحه 


الراء : مفردة مبسوطة في کل الوجهین في روضة . ریاض . رضا. 

السین : المركية | لتوسطة في كل الوجهین في كلمة لساكنة . 

العين : مركبة متوسطة معلقة مطموسة في كل الوجهين في كلمة أجعله . ' 

الفاء : مركبة متوسطة في كل الوجهين في كلمة الفانحة . 

القاف : مركبة مبتدأة في كل الوجهين في كلمة الباقي . 

الكاف : مبتدأة مشكولة في كل الوجهين في كلمة لساكنة . 

اللام : مركبة مبتدأة في كل الوجهين في كلمة الباقي . اللهم . لروحه . القانحة. 
لساكنه . 

الام : المركبة المعلقة في اللام الثانية في كلمة اللهم . الجنة في كل الوجهين . 

الیم : المركبة المتوسطة المطموسة في كل الوجهين في كلمة أحمد. ‏ 

الیم :المركبة المعلقة المبتدأة في كل الوجهين في حرف من . مجوج . 

النون : مركبة مختتمة مقورة في كل الوجھین في من . بن . 


النون : مركبة متوسطة في كل الوجهين في كلمة الجنة . لساكنه . 


وم 





الهاء : ا مرکبة الردف في كل الوجهین في كلمة أجعله . لروحه . 
الهاء : المركبة الخطوفة في كل الوجهین في . روضة , الجنة . لساکنه . لله . 


الواو : مفردة مبسوطة في كل الوجهين في كلمة . روضة . لروحه . 


الواو : مركبة مبسوطة في كل الوجهين في كلمة . هو. 

الواو : مركبة مقورة في كل الوجهين في كلمة . مجوج . . 

الياء : مركبة راجعة مختتمة في كل الوجهين في كلمة . الباقي . 
الضاد : المفردة في كل الوجهين في كلمة . رياض . 

الضاد : المركبة المبتدأة في كل الوجهين في كلمة . روضة . رضأ . 





مکان الكتابة: مزولة جامع القنائی بفوة . 


نع الكتابة: تأسيسية واسم الصانع . 

نوعالخط: نسخ . 

المقلاس: × 0]سم. 

الت اريخ : ۲ ATV)‏ ( 

ال ادة: الحجر الجیری . 

النشسسسر: سبق نشره (© 

الہمف مم سر: الغائر ۰.۵ میللی . 

عبارة عن طراز کتابی سجل لبيان المواقيت . وهذا یناسب الکان الذى کتب 

عليه . وهی المزولة ‏ . وهی أداة لعرفة الوقت (الساعات) - ولقد كتب النص 
بالحفر الغاثر السطحی - فکتب الدرجات الساعية بالحروف القلكية " نيابة عن 





۱ . محمد عبد العزیز - عماثر مدينة فوة - ص ۱۵۱ ۰ تفيده عبدالجواد - الأثار المعمارية ص ؛ جمال عبد العاطي 
خير الله - الساعات الشمسية في مصر الاسلامية - دراسة أثرية ( رساله دکتوراه غير منشورة كلية الأداب - 
جامعه طنطا ۱۶۱5 ه ( ۱۹۹۰ م ) - ص ۱ ص ۲٩۳‏ ؛ ص ۲۸۵ . 

۲ و بالرغم من وجود صناعه الساعات الشمسية منذ أقدم الأذمنة الا آنها لم تكن تقوم بضبط الوقت بصورة صحيحة 
لمختلف ساعات النهار مغلوطة عدا وقت السادسة صباحا والسادسة مساء ؛ واستمر الحال کذلك قرونا عديدة ٠‏ 
ولما جاء المسلمون اصلحوا الساعات الشمسية فجعلوا منها ألة دقيقة لتياس الوقت . 

- جمال عبد العاطي خير الله - الساعات الشمسية - ص 1۸ . 

۳ . کتابات الدرجات الساعية بالحروف الفلكية نيابة عن الارقام . 

- عندما نتفاضل الدرجات بخمس عشرة درجة للساعة الواحدة فعند ذلك يكون ترتيب الدرجات هو (يه = ۱۵ .ل = 

۰ مه 2 1۵ ۰ س 2 ٠‏ عه = ٢۷ء‏ ص = ٩۰‏ )۰ وهي خطوط الطول ( اي عندما تكون الشمس عمودية 
علي تلك الخطوط الطولية ) وقد جاء ذلك في ساعات خانقاه شیخو ۰ بوابة قوصون » المزید شيخ ۰ جامع شیخو . 
مدرسة اینال ۰ جامع سيدي عقبة ء مسجد. الجندي برشید ‏ جامع مصطفی مرزا » جامع سنان باشاء قبة مسجد أحمد 
العریان. 

- المرجع السایق - ص ۷۲۳ . 


ص۰۰ 





الأرقام . وینصف الزولة طولیا خطا للزوال وقسمت مين ویسار الخط الى أثنتى 
عشرة ساعة لساعات النهار بواسطة |ثنني عشر خطا . وسته خطوط قبل الخط 
وستة بعده وکتبت درجات الساعات فى شریط عریض بحدود الساعة . وهی لا قبل 
الزوال ولا بعده " يه . ل . مه . س : عه . ص" بالخط النسخی بالخط الغاثر . وقام 
الصانع بزخرفة الدرجة "یه" قبل وبعد الزوال مباشرة علي شکل زهرة خماسية وفي 
يط أسفل الساعة کتب سطر واحد بالخط النسخ بالحفر الغاثر رلرحة 55) ونصه. 
"سبحان من زین السماء بزينة الکوا کب . وسیرها بقدرته رب الشارق 
وا لغارب" فی غرة شهررمضان سنه ۱۲۵۲ " , 
وفي شریط رابع داخل لوحة الزولة کتب أريعة أسطر بالخط النسخ بالحفر 
الغائر بداخل مثلث رأسه لأسفل نصها :- 
۱- عمل مصطفي 
۲- ابن محمد الخواجة "© 
۳- الرشيدي 
- بلدا 
وکتب بالحفر الغاثر بالخط النسخ يسار خط الزوال وسط اللوحة " الباقي 
قبل الزوال" وعن بینه "الباقي بعد الزوال" . 
۱ . الخواجة مصطفی بن محمد الرشيدي :- صائع ساعة مسجد القناني بفوة محافظة کفر الشيخ سنة ١٥۱۲ھ‏ 
( ۱۸۳۷م ) وقد ذکر المزقت لهذا الجامع حيث تولی هذه الوظيفة أحمد لطني ۰ سص ( ٩‏ ام ) الذي 
کہ CSR E OBST‏ 
۱ بفوة . 


- جمال عبدالعاطی خير الله :- المرجم السابق - ص ۱٦١‏ . 
۰ المر جع السایق - ا ص ۲۹۵ - ۲۹۱ . 


سسوم 





أعلى باب قبة ضریح جامع النميري بفوة . 


کوفی مریع . 

. مس۸٩‎ ۵٥ 

٠٠ھ‏ ( ۱۷۸0م( . 

الچص. 

سبق النشر۱). 

نفذت الکتابات بطريقة الحفرا لباشر على 
الجدران والتلوین (. 


عبارة عن كتابة نفذت بالجص على هيئة الطوب | لنجور باللونیین الأحمر 
والأسود واللحمات باللون الأبيض . مما جعل حسن عبد الوهاب ۱" یذکرها على 
أنها زحزفة بالطوب المنجور. فلقد جعل الكاتب عبارة يا محمد فى المركز وأحاطها 
بسورة الکوثر ( لوحة 18.717 ) . وتم ترميمها خلال أعمال الترميم للجامع ۱۹۹۶- 
۰ م من قبل هيئة الآثار. النص كالتالي . 


أنا أعطيناك الكموثر فصلي لربك ونحران شأنك هوالابتر'*' يا محمد ۰ 


۱ . محمد عبد العزيز - عماثر مدینه فوة - ص ۰۱ 2 ۲۵۲ . 
- تفيده عبدالجواد - الاثار المعمارية ۔ ص ۳۱۵ . 


۲ . انظر ص ٦٦‏ ء ص ۱۷ من هذه الدراسة . 


۳ . حسن عبد الوهاب - البناء بالطوب في العصر الاسلامي - مجلة العمارة العدد ۲۳؛ نه ۱۹:۰- المجلد الثاني ص 


TTA ۷‏ 
؛ . سورة الكوثر . 





مک ان الكتابة : أعلى باب قبة ضریح آبو النجا بفوة . 


نع الكتابة: دینیه . 


نوعالخط: کوفی مریع . 


عددالأسطر: عبارة واحدة مكررة . 


التلساريخ: ترجع إلى القرن الثامن الهجری الريع عشر 
الميلادى. 


ال ارة: الجص . 

النش سس ز سبق النشر(. 

طريقة تنفيذها : الحفرا لباشر على الجدران . والتلوین ۳۱ . 

عبارة عن الكتابة بالجص الذي نفذ على هيثة الطوب | لنجور باللونین 

الأحمروالأسود واللحمات باللون الأبيض . ولقد کرر العبارة ليملا كوشة العقد 
التلائي المدبب , ونفذت بالخط الكوفي ا لمربع باللون الأسود المحدد بخطوط بیضاء 
على أرضية حمراء رلوحه ۱۹) . 
والنص كالتالي :- 


۱ . محمد عبد العزیز - عماتر مدينة فوة - ص .۱۳٩‏ 
۲ . آنظر ص ۲۹- ص ۲۱من هذه الدراسة . 


موم 





الله کا في 
وتم ترمیمها خلال أعمال الترميم بالقبة -۹٤‏ ۱۹۹۵م من قبل هيئة الآثار 
وخطة العمل والعلاج للواجهة التي نقذت علیها الکتابات كالتالي :- 
.١‏ تقوية الجزء المكون من الجبس في الواجهة والمشتمل على العقد ا مدائنی بواسطة 
مستحلب مخفف من الفينافيل 70 عدة مرات متوالية حتی نمام التأكد من 


تشرب المستحلب . 

". حقن الأجزاء البارزة من الخلف بواسطة مستحلب مخفف من الفينافيل /٠١‏ 
مع الضغط برفق عليها حنی التأكد من إلتصقها مرة أخرى بالحائط . 

". نقل وحدات من الزخارف على ورقة كلك بتغبيشها. 

.٤‏ عمل أرضية جديدة من الجبس في الأماكن التي تساقطت منها الوحدات 
الزخرفية . 

۵ توقيع اللوحات النقولة على الأرضية الجديدة . 

1. حفرالأماكن |:لونة على الأرضية وترك الشرائط الیبضاء ا لحيطة بها بارزة . 

۷ سحق الطوب الا حمر وتحویله إلى مسحوق ناعم وخلطه بالغراء أو ببعض 
الأسمنت الأبيض . 

۸ ووضعه في آماکن الألوان الحمراء . 

۹۔ سحق الطوب الاسود وعمل نفس الشئ (. 


۱ . تقرير ترمیم منطقة الأثار الاسلامية والقبطية بوسط الدلتا- الإدارة العامة للترميم الدقیق وحدة الترمیم بطنطا سنة 
۰۶ ۸۵ . 


سسوم 





الحفرالب رز : 


حشوة نحاسية أعلي باب | لقصورة النحاسية 


لضریح إبراهيم الدسوقي بمدینة دسوق . 
ثلث جلي ترکیب . 


0۰ × 0 اسيم . 


لم يسبق نشره . 


(امیللی). 


عبارة عن حشوة نحاسية نفذت علیها الکتابة بالحفر البارز بالخط الثلث 
الجلي المركب . لکن الکتابة طمست كلها بسبب تمسح الزاثرین بنحاس القصورة 
ولم يبق منها سوي . رلوحة ٠‏ . والنص كالتالي :- 





الحفرالغفائر: 


غطاء مقتاح باب مقصورة ضریح سيدي 


موسى أخو سيدى إبراهيم الدسوقي بالجامع . 
بمدينة دسوق . 


نس . 


(..)۱۲ه. ‏ 
لم یسیق نشره . 


. میللی‎ ٥ 


عبارة عن تصفیح غطاء مفتاح باب | لقصورة الخشبية لضریح سيدي موسي 
بجامع إبراهيم الدسوقي . نفذت الكتابة بالحفر الغاثر علي الفضة كتابة الضلفة 
اليمني من سبعة سطور. و الكتابة علي الضلفة اليسرة من تسعه سطور . القاف 
والألف بكلمة مقام فتح مکانهم فتحة الفتاح . وهذا يدل أن النص کتب اولا علي 


رقیقة الفضة ثم وضعت ثم قص فتحة الفتاح . وثبت الرقائق بمسمار فضي علي 


باقي التاریخ بالسطر الاخير فلم يبق منه سوي ألف ومائتین . رلوحة )۷١‏ . و النص 


كالتالي :- 


چم 


] م١‎ [ هذامق‎ .١ 
الا أن أولياء‎ . 9 0 ۱ 
سيدي عبد العزیز آبا‎ ۲ 


. الله لا خوف علیهم 
.٤‏ الجد وولده سيدي 


. ولا هم یحزنون © 
0 ابراهیم الدسوقي ک0 
8+00 . لا قوة إلا بالله 

. الله 

: محمد رسول الله 





۱ قرآن كريم سورة ت >> 
- ما بین الأقواس من 


ده 





النشد: سبق نشرها ( , 
نفذت بالحفر الغائر: 


عبارة عن كتابة باللون الأسود علي أرضية من المينا البیضاء طلي بها 
النحاس الأحمر المصنوع منه قرص الساعة الدائري . وأرجح أنها ترجع الي عصر 
الأسرة العلوية . 

كتبها مرة بالخط النسخ و ترجمها باللغة الفرنسية . زخرف نهاية النص العربي 
برسم نظارة . شكل الكاتب الحروف وأعجمها . ( شكل ۸) والنص كالتالي:- 
-١‏ يعقوب سوسمان نظارتي بمصر . 

1- 6. ہی50‎ MannAn 6 

وتدل هذه الساعة علي مدي تقدم صناعه الساعات بمصر . وبأسم الصانع 
(یعقوب) هذا يضاف إلي قائمة الصناع الذین کانوا یدونون أسماءهم علي 
أعمالهم. ويعد بذلك من أشهر صانعي الساعات الدقيقة بالمنطقة في القرن التاسع 
عشر. ويتضح من اسم الصانع أنه ليس مصري, وكذلك كتابة بمصر يدل علي أن 
ماركة الساعة لها أماكن صنع أيضا خارج مصر. فإننا نري كثيرا من الصناع 
يكتبون المصرى . 


۳۳۹ - ۳۳۸ نشرتها تفيده عبد الجواد - الأثار المعمارية - ص‎ . ١ 
. ) هكذا ( يعقوب سو نظارات بمصر‎ 


سس سے 





مكان الكتابة: أعلي باب القدم لنبر جامع القنائي () بفوة . 


نوعالكتابة: نص قرآنى . 

نوعالخط: نسخ . 

القاس : 0 ]سم × 0اسم . 

ا[ ادة: خشب زان . 

عددالأسطر: سطران . 

لنش سبق نشرها (. 

الہف .رر نفذت بالحفر البارز: ١‏ میللی . 
هو عبارة عن طراز کتابی قرآنى نفذ بالخط النسخ بالحفرالبارز من سطرین 

یفصل بین كل سطر برواز أفقى رلوحة۷۲) ( شكل ۸۳) والنص کالتالی :- 

۱- رب أجعلنى مقیم الصلاة ومن ذریتی رینا. 
۲- تقبل دعاء ربنا أغفرلى ولوالدی وللمومنین " 


۱ . جامع القتانی : لقد بنی هذا الجامع فى موضع الخلوه التى آقام بها الشیخ عبد الرحیم القنانى أثناء اقامته بفوه عند . 
زیارته للعالم سیدی سالم ابو النجاة » ویطل جامع القنانى على شارع الكورنيشء ويرجع انشاء هذا المسجد الى 
العصر المملوکی وجد فی القرن الثانى عشر الهجری ہ والشامن عشر المیلادی ٠‏ وبذکر الاستاذ حسن عبد 
الوهاب أنه آنشیء او جدد عام ۱۱۳۳ھ . 

- محمد عبد المزیز - عماتر مدينة فوة - ص۰۱۳ ۱14 

۲ . نشرها : محمد عبد العزیز السید - عماثر مدينة فوه من العصر العثمانی - ص .۱٥١‏ 

۳ . قران کریم سورة إبراهيم الایتان 4۰ 4۱۰ . 


طط سے سے 





مكان الكتاية: باب الروضة بمثبر جامع القنائي بفوة 


والجانب الأيسر لباب القدم . 
نع الكتابة: قرآنية , واسم الصانع . 
ضوع الط : نسخ . 


لاس : ۷ سم × ۱۵سم . 
الاندة: خشب زان . 


عددالاس لر: سطران ۔ 
النظ سر سبق نشرها (. 
الحفرالبارز: ٢‏ میللی ۔ 
النص: 
هوعبارة عن طراز کتابی قرآنی . واسم الصانع نفذت الكتابة بالحفرالبارز 
من سطرين . وهو نفس الأسلوب التبع في تسجيل الكتابات على الخشب في العصر 
العتماني داخل بحور أو خراطیش . وهذا الأسلوب ساد في هذه الفترة في مصر كلها 
وليس محافظة كفرالشيخ فقط . ولكن هنا تميزت التحف الخشبية بمحافظة 
كفرالشيخ بكتابة إسم الصانع وبلدته وكذلك نسبته إلى مهنته النجارة. ٠.‏ 
”باب الروضة الأيسر' (شکل ۸۶) " جانب باب المقدم الأیسر رلوحة٣۷)‏ 
(شکل۸۱). 


۱ . محمد عبد العزیز - عمائر مدينة فوه - ص 


وم 





والنص كالتالي:- 
١‏ قد افلح من تزكى وذکراسم .١‏ هذا المنبر صناعت الحاج . 
٢‏ ريه فصلى ۲" يا محمد وسلم تسلیما . ۲. محمد عمرالقعيدى” الفوی( النجار (*) 
ونلاحظ في هذا النص الناداة على الرسول يج . وذکر السلام ۰ آو کنایة عن 
اسم الصانع لأنه قال يا محمد وأشار عليه ان یسلم تسليما لأن أسمه على أسم 
الرسول ‏ . وبهذا النص أخطأ الكاتب في كلمة صناعة فكتب الهاء المختتمة تاء . 


رلوحة ۷۳). 





۱ . الحاج :- لقب ديني يطلق على من يحج البیت الحرام بمكة . 
. قرآن كريم سورة الأعلى - الایتان ۰۱4 ٠١‏ . 
؟ . کتبت تفیده :- (القعیدی) خطا (العقیدی) وكذلك فأنها لم تقرأ باقي النص تفيده عبد الجواد - الآثار المعمارية - 
المرجع السایق- ص۳۹۲ . 
٤‏ . الفوی:- تسبته إلى بلدته فوة فبدل الهاء بياء النسب . 
© . النجار:- هو صائع الاثاثات و غیرها من المنتجات الخشبية : والنجارة من الصناعات القديمة ویقال ان نوحا كان 
نجارا فهو الذي صنع السفينة التي نجا بها وأصحابه من الطوفان ؛ ونتفرع النجارة إلى عدد من المتخصصین 
مثل المطعم والمرصع وصانع الزرتشان والصدفجی والخراط والاویمجی والنقاش والحفار والدهان . 
- د. حسن الباشا :- الفنون الإسلامية والوظانف - ج۳- ص ۱۱3۱ . 
- ابن خلدون:- مقدمة ابن خلدون- المجلد الثاتي - ص۷۹ . 


سوه 


4 





مک ان الكتابة : 


باب الروضة بمنبر جامع القنائي بفوة . 


نو الکتابے : قرآنیة . واسم الجدد . 
نوع الخضط: نسخ . 
الشقلاس: ٠۰‏ سم× ۳۰ سم. 
السادة: خشب زان . 

عٰدد الاس طر: سطران . 
النص'صساریغ : ۷ھ (2۱۸۷۰) . 
التنتشر: لقد سبق نشرها (. 
الحفرالبارز: ۲ ميللى. 


عبارة عن طراز کتایی بالخط النسخ نفذ بالحفرالبارز. يتكون من سطرین 
مقسمین بواسطة برواز آفقی‌رلوحة ۰۷4 ۷۰ ( شکل ۸۵) - نصها کالتالی :- 


." لقد افلح المؤمنون الذین هم فى | |۱. جدد هذا ا لنبرا لبارك الحاج‎ .١ 


۲. صلاتهم خاشعون () 












۲. محمد سلام ۱۲۸۷ 


۱ حسم هی سی تراه كله وتا ذكرت يتم الج مع خطا ص ۳1۲ - ۳٣٣‏ من رسالتها - 
المرجع السابق . 

۲ . قران کریم - سورة المزمنون - الآيتان ۰۱ ۲ . 

۳ . انظر ص ۲46 حاشية (۱) من هذه الدراسة . 


سود ایوہ 

مكان‌الكتابة: الباب الرئیسی بمسجد آبوالک ارم بفوة 

(شکل ۲). 

نوعالكتابة: طراز کتابی قرآنی . وتاریخ الانشاء . 

تنوعالخط: نسخ . 

القلاس: 

ال ادة: خشب صنوير ( موسکی) . 

عددالأسطر: سطران مقسمان إلى أربعة بحور. 

ال اريخ : ۷ھ (۱۸۰۰). 

النش ر: سبق نشرها (. 

الحفرالبارز: ۲میللی . 
النص : 

هوعبارة عن طراز کتابی نفذ على الخشب بالحفر البارز بالخط النسغ . 
وهذا الخشب ئل عتب الباب الرئیسی بالجهة الشمالية الغريية بجامع آبوا لکارم 
بفوة المواجهة لحينة الحراب .مکون من سطرین من الكتابة النسخية یفصل 
بینهما بروز أفقى ویروزان رأسیان يحصران بینهم زخارف هندسية نفذت بالحفر 
البارز. عبارة عن مثلثات نقشت رژوسها وقواعدها بالتبادل . وتضم بداخلها 





. ۲۲۳ محمد عبد العزیز :- عماتر مدینة فوة - ص‎ . ١ 
. ۸۱ تفيدة عبدالجواد :- الاثار المعمارية - ص‎ - 


بسچ 





سمل اتش التابیة على مار مانقة راش ] 
مثلثات أصغر ومعینات ‏ وهذا البروز قسم الطراز الکتابی إلى أريعة بحور مکمله 
بعضها . رلوحة )۷١‏ والنص کالتالی :- 

۱- بسم الله الرحمن الرحیم قال الله تعالی فى کتابه ا مبين 

۲- إنما یعمر مساجد الله من آمن باللّه والیوم الأخر وأقام 

البحرا لقابل 

۱- الصلاة وآتی الزكاة ولم يخش ۱ إلا الله فعسى أولئك أن یکونوا 

۲- من الهتدین (" أنشىء هذا السجد فى شهر شعبان ۱۳۹۷ . وبالنص 

تاريخ انشأ جامع آبوا لکارم بقوة ۱۲۸۷ ه /۱۸۵۰ م . ۱ 

وذکرت إحدى الباحثات 7 أنه ذكر فى النص أن وظيفة النشاة مسجدا 
ولیس جامعا . ولقد كانت كلمة ( مسجد) هى الستعملة فی البداية للدلالة على 
أماكن العبادة الإسلامية . ۱ 

ثم قيل (ا لسجد الجامع) و( مسجد الجماعة) . (المسجد الأعظم) . وظهر بعد 
ذلك لفظ (جامع) . وأصبح المؤرخون والجغرافيون فى القرن ۷ ه یستعملون 
(الجامع) للدلالة على الساجد الكبيرة . أما العمائر الدينية الصغيرة فظلوا 
يستعملون لها لفظ ( مسجد) ويظهر ذلك جليا فى کتاب الخطط للمقريزى ”' , 
ورغم صخر حجم آغلب المساجد الجامعة بمحافظة كفرالشيغ إلا أنها مساجد يقام 


بها الصلوات الخمسة وصلاة الجمعة وذلك لوجود بكل منها منبر. 





. بالنص خطا فلقد كب الكاتب يخش بالياء رغم أنها جاءت بعد حرف الجزم لم‎ . ١ 
‌ رغم حر‎ : 

۲ . قرآن كريم :- سورة التوبة - الأیة ۱۸ . 

۳ . تفيدة عبدالجواد :- الاثار المعمارية - ص ۳۲۲ - ۲۰ ۳.. 

4 زكى حسن :- فنون الاسلام - ص ۲۲ حشية (۲) . 


روم 





طراز کتابی قرآنی . 
نو الخسط : نسخ . 


ال ادة: خشب صنوير أبيض . 
عددالأسطر: سطران مقسمان إلى أربعة بحور. 


النشر: سبق نشرها ۱ . 

الحقر: البارز. 
النص : 

عبارة عن طراز کتابی بالخط النسغ نفذ على الخشب بالحفر البارز. من 
سطرين مقسمين بواسطة بروز أفقى وبروزين رأسسيين يحصران بينهما زخارف 
هندسية نمثل الطبق النجمى الكامل - وهذه البروزات تقسم الطراز الكتابى إلى 
أريعة بحور كتابية مكملة لبعضها . رلوحة ۷۷ ۰ ( شکل ۸۷ ) - كالتالى :- 


۱- بسم اللّه ۱- الرحمن الرحیم 
۲- نصر من الله ۲- وفتح قريب ") 


ونلاحظ التشكيل للحروف فى هذا الطراز الکتابی ۱ وظاهرة تشکیل الکتابات 
أوالخشب أوالمعادن وهدا يدل على نمکن الکتاب بعلم اللخه . 





۱ . نشرها محمد عبد العزيز :- عمائر مدينة فوة - المرجع السابق - ص ۲۲٢‏ . 
- تفيدة عبدالجواد :- الأثار المعمارية - المرجع السابق - ص ۸۳ . 
۲ . قرآن كريم سورة الصف - آية ۱۳ . 


چم 





مک ان الكتاية: باب مسجد آبوا لکارم بفوه . 


نو الکتابة: ‏ طرازكتابى قرآنی . 

نو الخض‌ط : نسخ . 

القاس 

ال -ادة: خشب صنویر أبیض . 
عددالأسطر: سطران مقسمان إلى أربعة بحور . 


النشر: سبق نشرها۱ . 

الحفرالب_ارز : 6 میللی . 
النص 

هو عبارة عن طراز کتابی نقذ على الخشب بطريقة الحفر البارز ويمثل العتب 
الخشبى لباب السجد الغربی من الجهة الشمالية الغريية لسجد أبوا لکارم بقوة . 
وظاهرة تعدد ا لداخل بالوا جهة الواحدة نراها کثیرا بمساجد محافظة کفرا لشیخ . 

الكتابة النسخية عبارة عن سطرین مقسمین بواسطة بروز أفقى وبروزین 
آخرین رأسيين إلى آريعة بحور کتابية یحصران البروزین الرأسیین بینهم زخارف 
هندسية نمثل نجمة سداسية . رلوحة ۷۸) ونصها کالتالی :- 


۱- بسم الله ۱- الرحمن الرحیم 
۲- آنا فتحنا لك فتحا ۲- مبینا ليغفر بك الله © 


۱ . نشرها محمد عبد العزیز :- عماتر مدينة فوة - المرجع السابق - ص ۲۲ . 
- تفيدة عبدالجواد :- الأثار المعمارية - المرجم السابق - ص 44 . 
۲ . قران کریم سورة الفتح الایتان ۱ ۰ ۲ . 





مكان الكتابة : الضلع الشمالى الغربی لقصورة ضريح 


آبوا لکارم بفوة . 
نع الكتابة: البسملة ۔ 
نع الضسط : کوفی مریع . 
القلاس: 
الا خشب ساج هندى . 


عددالأسطر: سطر واحد . 
النش ر: سبق نشرها ۱ . 
الحشوات الجمعة : طريقة السدایب ۲۱ . 
ا ۱ 
وهو عبارة عن كتابة كوفية مریعة بطريقة إضافة سدايب رقيقة من الخشب. 
على أرضية من الخرط الميموني المربع الدقیق . وهذه الطريقة سادت أغلب التحف 
الخشبية . وظهور التشكيل بها رلوحة ۷۹) ( شکل ۲۰ ۸۸۰) والنص كالتالى :- 
-١‏ بسم (له (ث رگن (لرجیم . ۱ 
وتتم طريقة السدایب بواسطة استخدام أشرطة رفيعة من الخشب تثبت 
مباشرة على السطح الخشبی الراد زخرفته . وعن البسملة ورد :- 


۱ . محمد عبدالعزیز :- المرجع السابق -ص ۲۳۰ . 
- تفيدة عبدالجواد :- الأثار المعمارية - ص ۹۲ . 
۲ . انظر ص ۸۱۰۸۰ . من هذه الدراسة . 





عن آبي داود وابن ماجه في سننهما وأبو عوانة الأسفراييني في مسنده عن أبي 
هريرة - ه - أن الني - تچ - قال : " کل أمرذي بال لا يبدأ ببسم الله الرحمن 
الرحیم فهو آقطع (أجزم . يعني ناقص البرکة) . 

وعن ابراهیم بن محمد الشبياني :- ولم تزل الکتب تفتتح باسمك اللهم حتی 
نزل قوله تعالی : ' إنه من سلیمان وإنه بسم الله الرحمن الرحیم ' فاستفتح بها 
رسول الله - ی - وصارت سنه بعده . 

وروی محمد بن سعد في طبقاته " أن رسول اللّه - چ - کان یکتب كما تکتب 
قريش " باسمك اللهم * حتى نزل عليه " قال ارکیوا فيها بسم الله مجراها ومرساها 
' فکتب باسم الله حتی نزل : قل آدعوا الله أو آدعوا الرحمن " فکتب " بسم الله 
الرحمن" حتی نزل " إنه من سلیمان وإنه بسم الله الرحمن الرحیم *. 

وعن سقیان الثوري أنه كان يكره الرجل أن یکتب شيئا حتی یکتب 
"بسم الله الرحمن الرحیم ' . وعن هشام بن عروة عن أببه أنه کان يكره أن يكتب 
کتابا أوغيره حتی يبدأ "یسم الله الرحمن الرحیم" , وعن سعید بن جبیر أنه كان 
یقول : لا يصلح کتاب إلا أن یکون أوله "بسم الله الرحمن الرحیم *۱) 


,, ۰۷۸ ص‎ - ٦ القلقشندى :- صبح الاعشی - ج‎ . ١ 





مكان الكتابة : الجهة الجنويية الشرقية لقصورة ضریح 
آبوا لکارم بفوو 8 
نوعالكتابة: تحمل اسم صاحب الضریح . 


الانة: خشب ساج هندى. 
عددالأسطر: ٤‏ سطور. 
النششغير: سبق نشرها (' . 
الحشوات المجمعة : طريقة السدايب " , 
النص 
هو عبارة عن كتابة كوفية مريعة نفذت بطريقة إضافة السدايب الدقيقة من 
الخشب على أرضية من خشب الخرط الميمونى المريع الدقيق بالجهة الجنوبية 
الشرقية للمقصورة رلوحة۸۰) ( شکل ۲۱ )۸٩۰‏ ونصها كالتالى :- 
۱- هذا مقا ۲-م سد[ی ] 
۳- ظهیری -٤‏ الدين 
ونلاحظ سقوط سنة الباء بكلمة ( سیدی ) وأیضا الياء الفردة مع عدم وجود 
النقطتين فی كلمة الدين (الدین) . ووضع نقطتی الباء بكلمة ظهير أعلى الهاء 
( ظهر) . ونلاحظ وضع التنقيط بعيدا عن الكلمة التى ينتمى إليها وهذا يسبب 
صعوبة فی القراءة على غير | لتخصص . 





٩۳ تفيدة عبدالجواد -۔ الأثار المعمارية - ص‎ ١ 
. انظر ص ۰۸۵ ۸5۰ من هذه الدراسة‎ ۲ 





نع الکتابب 4 طراز نجدید وإسم الصانع . 
نو الخش ط : نسخ . 

الق ساس: ۵٥‏ سم 

ا ادة: خشب سرو . 


عددالأسطر: ۳ سطور. 
النشسسر: سبق نشرها ۱ . 
الدر: البارز بروز حاد . 
النص : 
یعلو باب القدم حشوة خشبية بها طراز کتابی بالخط النسخ نفد بالحفر 
البارز بیتهما بروز أفقى یقسمها إلى سطرین . وأسفل هذه الحشوة نص کتابی نفد 
۱- لقد جدد الولی الشریف على الهدى مولانا الإمام ظهیر الدین 
۲- ومنبره السامی یقول مؤرخا فبشر ۱" ی 
۱ . لقد سبق أن قام بنشرها بقراءة صحيحة / محمد عبد العزیز فی رسالته / عما. مدينة فوه آما تفيده عبد الجواد 
فقراءتها وذکرت فی صفحة ۰۳۳۹ ۳:۰ ۰ ۸۷ من رسالتها الأثار المعماریۃ الاسلامية بوسط الدلتا أن هذا 
المنبر لمسجد سیدی موی بمدينة فوة يبدأ بالبسملة وینتهی بتاریخ الصنع و هو عام ۰ ظ . وذکرت هدا 
النص ( ومنبره السامی بقوه مزرخا فبشره ( القنى ) وذکرت !سم الصائع خطأ ( بعون الله عمل المعلم رجب 
لا 
7 
ف ب س 


ك 
+ 5 + ۳۲۰ + ۲۰۰ ت AOA‏ 


3 لاك شی ھی ا نتر لنص المکمل لحساب الجمل ۔ 


سس 





۳- بعون الله عمل المعلم ‏ رجب لاوندی © 

ونلاحظ فی النص ذكر التاریغ بحساب الجمل (۰۸۲ ه) ویسبب الدهان 
الزیت طمس الکتابات فریما يكون هناك باقی النص ولکن الدهان آدی إلى طمسها 
حتی أصبح من الصعب قراءة باقی النص لحسابه لعرفة التاریخ بحساب الجمل . 


١‏ . المعلم :- هو الصانع الماهر الذى يعتقد أنه بتمتع بشیء من الاشراف على غيره من الصناع ‏ او كان له نضن 
تعليم غيره من ابناه حرفته . 

- حسن الباشا :- الفنون الاسلامية والو ظانف -ج۳- ص۱۱۱۰ . 

۲, اللاوندی :- وهی من الفارسية ( لوند ) أى الحر المستقل المغامر و الجندی المتطوع : 
إسم لطانفة من العساكر البحرية العثمانية ۰ وقد دخلت هذه الكلمة فی اللغة الطليانية فى صیغة 6781| ومنها 
دخلت الفرنسية فی صيغة [0070ا6| وقیل أنها کلمة طليانية الاصل ٠‏ فقد کان الایطالیون یطلقون على الشر قیین 
المستخدمین فى جيوشهم اسم 16۷8۲01100 ای الشرقبین ۰ ثم انتقلت إلى الترك (انظر باك ألين) . 
- احمد السعید سلیمان :- تاصیل ما ورد فى تاريخ الجبرتی من الدخیل - ص .۱٥١‏ 





الس ادد: 

عدد الاأسطر: 

انش سر : 

الحشوات الجمعه : 
النص : 


بظهر جلسة الخطیب لمذبر مسجد آبوا لکارم 


طراز قرآنی . 
کوفی مربع . 
٣‏ سطور . 
سبق نشرها۱. 


طريقة السدایب . 


هو عبارة عن طراز کتابی بظهر جلسة الخطیب لنبر مسجد آبوالکارم نقذت 


بطريقة إضافة سدایب خشبية دقيقة على أرضية خشبية ملساء بدون زخارف 
سوی الإطار الخشبی الحیط بالطراز الکتابی . نفذ بالخط الکوفی الریع . 
( لوحة ۰۸۲( شکل ۲۲ ۹۰۰) واننص کالتالی :- 


-١‏ نصر من 
۲- الله و 


۳- فتح قریب ۱ 


۸۷ تفيده عبد الجواد :- المرجع السادق ص‎ . ١ 
. ۲۳ قران كرام سورة الصف أية‎ ۲ 





ونلاحظ فى هذا النص عدم وضع سنة حرف الصاد فى كلمة ( نصر) وكذلك . 
وضع التنقيط بعیدا عن الكلمة التی ینتمی إليها مما يسبب صعوية فى القراءة . 
ولقد نم دهان الكتابة بطلاء أبیض() 





۱ من أهم المنابر التي استخدم التلوين في زخرفتھا منبر مسجد عقبة بن عامر إذا أن المنبر ملون باکمله بینما 'قتصر 
الفدان في حالات آخري علي تلوين اسقف جواسق المنابر فقط ومن أمثلتها سقف جوسق منبر مرزوق الاحمدي . 
وقد استخدمت طريقة التلوين بصفة خاصة في تزيين الأسقف بمختلف العمائر العثمانيه ؛ وقد أتخذت هذه الاسفف 
یگ مختلفة 
اما بالنسبة لاستخدام التذهيب في زخرفة المنابر فقد كان قلیلا فی العهد العثماني ومن آهم أمثاته منبر مسجد محمد 
انو لذهب ( 1 م ) ومتبر مسجد السادات الوفانيه ( ۱۷۸۲م ). 
- ريع حامد خليفة - فنون القاهرة - ص ۱۷۰ / ص ۱۷۲ ۱۷۳۰ 





مکان الكتابة : عتب الباب الرئیسی لسجد حسن نصر اللّه) 
بفوة ( شکل ۲ ). 


نع الخضط: نسخ . 

القاس: ۰ اسم . 
الادة: خشب صنوبر أبيض (موسکی). 
عددالأسطر: ٠‏ سطران مقسمان إلى أریعة بحور. 
النشسر: لقد سبق نشرھا'''. 
التاریخ: ۵ ھ (۱۷۰۳ ) . 

اف را بارز . 


ی 

هوعبارة عن آفریز خشبی بمثل عتبی الدخل الرئیسی يضم طراز کتابی 
تأسیسی بالخط النسخ داخل إطار یفصل بين السطرین بروز أفقی یقطعه بروز 
رأسی یقسمان الطراز الکتایی إلى أربعه بحور . رلرجة ۸۳) ( شکل ٩۱‏ ) و النص 
كالتالي :- 





. مسجد حسن نصر اله بنوة انشا ستة ١۱۱۱ھ / ۱۷۰۳ م‎ . ١ 
. لقد قراة محمد عبد العزیز ولکنه لم يقرا النص بالکامل ولم پشرحه‎ . ۲ 
۰ -: أنظر : عمائر مدينة فوة ص‎ 
قراتھا تفيدة عبد الجواد - الأثار المعمارية - ص ۳۲۱ فقرات السطر الثاني " وأتى الزكاة ولم يخش إلا الله‎ - 
. ھ٥١١ فصى أولنك أن يكونوا من المهتدين أنشأ هذا المسجد المبارك على سليمان سنة‎ 





سرت 
١‏ - بسم الله الرحمن الرحیم |ضا یعمر 
۲ - مساجد الله من آمن بالله واليوم الأخر وأقام الصلاه . 
۲- واتي الذکاه ولم يخشي الا الله فعسي اولئك ان یکونوا من 
ء- الهتدین ۱ انشا | لسجد البارك علي سلیما [ن] ۱ من ملتزم فوه سنة 
۵ 
وبهذا الطراز الکتابی راعی الكاتب إعجام الحروف . وتشكيل الحروف 
وکتابه الطراز القرآنی حسب رسم المصحف رغم ترکیب الکلمات فهو کتب النص 
بخط النسخ ا لرکب . 
وهذا يدل على مدی إجادة. الکاتب للخط فرغم ضیق ا لساحة آمامه . وکبر 
النص إلا أنه بزتقان کامل ورشاقة للحروف . و هذا يدل على نکن الکاتب من 
الكتابة على الواد الصلبة باتقان شدید كما يكتب على الواد اللينة . 
ولقد تم ترمیم الأعتاب الخشبية بمداخل الجامع خلال أعمال الترميم للجامع ‏ 
4ة - ۱۹۹۵م . 
يوجد للمسجد مدخلين يعلوكل منهما عتب خشبى به كتابات بارزة وحالة 
هذين العتبين تكاد تكون متشابهة وهى :- 
-١‏ وجود طبقة طلاء بنية تطمس بعض أحرف من الکتابات . 
۲- بعض قطع المونة موجودة على الكتابات . وقد تخلفت عن عملية الترميم 
المعمارى. 





۱ قرآن كريم - سورة آل عمران - اية ۱۸ . 
". ما بين الأقواس من عمل المؤلفة . 





۳- الخشب مصاب بالجفاف بطريقة كبيرة نتيجة للتعرض | لباشر لأشعة 
الشمس . 
خطوات العلیع و المّمیم - 


۱- التنظیف الميكانيكى لارالة طبقة الطلاء البنية . 


۲- بعد ارالة طبقة الطلاء نم إكتشاف إصابة حشرية متوسطة . 

۳ نع التعقیم بواسطة الکلوردین ٤‏ . 

6- إستكمال الأجزاء المتساقطة من الحروف البارزة بواسطة معجون مکون 
من :- ( نشارة الخشب الناعمة + الفینافیل ) . 

-٥‏ سد آماکن الاصابات الحشرية بواسطة الشمع و القلافونية الذاب في 
لترای کلوروائیلین . 

1- تطرية الخشب بواسطة زیت بذر الکتان | لضاف لیه زیت التربذتینا . 

۷- إعادة الدهان باللون البتی التعارف عليه أثريا مع إعطاء الحصروف 
البارزة درجة لونية آفتح لتسهیل القراءة بالإتفاق مع الفتش الأثرى 
الختص (". 





۱ . تقریر المجلس الاعلی للاثار - منطقة وسط الدلتا للأثار الاسلامية والقبطية - إدارة الترميم . 





مک ان الکتاب 4 : المدخل الا خر من الواجهة الشمالية الغربية 


لسجد حسن نصرالله بفوة . 
نوعالكتابة: طراز کتابی قرآنی . 
نسےوع الخط : نسخ . 
القاس : ۵ ۶ ۲۲سم . 
ال ادة: خشب صنوبر أبيض ( موسکی ) . 
عددالأسطر: سطران مقسمان إلى أربعة بحور. 


النشه: سبق النشر''!. 

الحف-ر: البارز . 
النص :- 

شوعبارة عن طراز کتابی نفذ بالخط النسخ البارز فى العتب الخشدى 
للمدخل الثانى لسجد حسن نصرالله بعرة . یتکون من سطرین مقسمین بواسعلة 
بروز أفقى یقطعه بروز رأسی فيحدث بها آربعة بحور كتابية نفذ بالحفر البارز 
وبالنص تركيب الکلمات . ورغم هذا فقد راعی الکاتب التشکیل للحروف . 
رلوحة ۸4) ( شکل )٩۹۲‏ . النص کالتالی :- 


۱- بسم الله الرحمن الرحیم ۱- نصر من الله وفتح قريب 
۲- وبشرالمؤمئين () يا محمد ° ۲- صدق الله العظیم 





۱ . تفيده عبد الجواد:- الاثار المعماریة ص ۳۲۲ . 

۲ . قرآن کریم سورة الصف الاية ۱۳ . 

۳ . ذگر فی النص نداء الرسول بو بان يبشر المزمنین بقرب نصر الله والفتع . وهذا النداء نجده كثيرا بکتابات 
العمانر مرتبط بهذه الأيه . فنجد عتب مدخل الضريح لمسجد سیدی محمد العباسی برشید کتب الأية . و الحتها 
بالنداء وهی کالاتی نصر من اله وفتح قريب وبشر المزمنین يا محمد هنا مقام العارف بائه القریب الى اله 
سیدی محمد العباسی عمت برکاته الوجود امين 

- محمود درویش- عماتر رشید. ص ۱۱۱. 


و 





مکان الکتابة : أعلى باب القدم لنبر مسجد حسن نصر الله 


بفون . 
نع الخط : نسخ 7 


السدائب المحيطة بالحشوات .والقبة 
والعرائس. وخشب زان فى الخرط والحشوات. 
عدد الاس طر: سطران . 


ار مس جو سبق نشرھا!''. 
ال اريخ : ۹ هه (۱۷۰۷) . 


الحف سرا البارز بروزاً حادا . 


هوعبارة عن طراز کتابی داخل حشوة خشبية أعلى باب القدم لنبر حسن 
نصراللّه . الكتابة بالخط النسخ نفذت بطريقة الحفر البارز یقسمها بروز أفقى إلى 
سطرین واستخدم الکاتب التشکیل للحروف .رلوحة 86) ( شکل ۲۶ ۹۳۰( 

ونصها کالتالی : 

١‏ - أنشأ هذا ا لنبرا لبارك الفقیر سلمان 


۱ . محمد عبد العزیز :- عماتر مديتة قوقص ۱۲ ۱ . 


دمح 





۲- الناظر ابن الواقف فی سنة ۱۱۱۹ھ 
تم ترمیم ‏ لنبر خلال أعمال الترمیم للجامع ۹١‏ - ۱۹۹۵م . 


ھ حالة النم بل الىیم ِ- 

۱- الخشب كان مغطى بعدة طبقات من الطلاء وأزیل معظمها فی فترة 
سابقة . 

۲- كانت توجد بعض الإصابات الحشرية ويخاصة فى الأجزاء السفلية من 
المنبر. 

۲ بعض العرائس الخشبية التى تعلو باب المنبر مفقودة . 

.٤‏ تم فى فترة سابقة تغبیر السدایب الخشبية بالباب كذلك بریشتی النبر. 

. بعض الحشوات كانت من العاج وقد أصابها بعض الأصفرار‎ .٥ 

1- بالنسبة لسقف | لنبر والذي یعلو الجلسة لوحظ فيه بقایا زخرفية غير 


محددة . 


۱۱۲ فراها محمد عبد العزیز " الشافمی" :- انظر محمد عبد العزیز - عمانر مدینه فوة - ص‎ . ١ 





1 خطوات العلاع و المي 7 


۱- تعقيم أخشاب النبر بواسطة الكلوردين المذاب فى الجازا لأبيض بنسبة 


6 الضاف إليه البارادكس . 
۲- سد أماكن الإصابات الحشرية بواسطة الشمع والقلفونية المذاب فى 
التراى کلوروایٹلین . 


۳- معجنة الأسطح غير ا لستوية فى النبر. 
-٤‏ استکمال السدايب الناقصة فى حشوات النبر فى : الباب الخشبی 


الطبق النجمى فی الجانب الأيسر للمنبر. 
۵- استكمال العرائس المفقودة بواسطة عرائس أخرى تحمل نفس 
المواصفات الأثرية . 
-١‏ التنظيف الميكانيكى (یدوی) لسطح العاج فى الحشوات برشتيى النبر 
بواسطة الأزميل . 


۷- تقوية الأخشاب الضعيفة فى أخشاب النبر بواسطة مستحلب مخفف 
من الفينافيل ( ۱۰ / ). 
۸- بالنسية لبقايا الزخرفة فى سقف جلسة الخطيب . 
أ- تم إزالة بقايا اللون الأزرق الموجود . 
ب - بالاستعانة بجهازالأشعة فوق البنفسجيه (الفلورست ) تم التوصل 
إلى الخطوط الخارجية للرسم . 


۱ ۱ 





ج- تم تحديد الخطوط الخارجية للرسم بواسطة اللون الأسود ولم يتم 
إعادة تلوین لتلك الوحدة الزخرفية وذلك لعدم الاستدلال على آية 


بقایا بالرسم . 

د - نم إعادة طلاء ا لنبر بواسطة اللون البنی | لتعارف عليه أثريا "طینه 
بنية + بارلوید + آسیتون" مع الأخذ فى الاعتبارلون السدایب 
والحشوات الكتابية والتی نم عملها بلون فاتح لا ظپارها . 


ه - عزل لنبر بو سطة الورنیش ۱. 


۱ . تقریر المجلس الاعلی للاثار - منطقة الأثار الإسلامية و القبطية - ادارة الترميم . 


سس سس وھ u‏ 





مکان الکتاب4: باب الروضة الجنوبی الغریی لنبر مسجد 
حسن تضراللّه بقوو . 
نع الکتاب4: طراز کتابی تأسیسی . 


نو الخض ط : نسخ . 

القاس : ۲ سم. 

ال ادة: خشب صنویر آبیض وزان . 
عصددالأسسطر: سطران . 

الئل ر: سبق نشرھا!'۲۷. 

ال اريخ : ۷ ھ (هءلاام). 
الحفر: البارز بروزاً حاداً (۲ ميللى) . 


يعلو باب الروضة حشوة خشبية بها سطران من الكتابة النسخية البارزة . 
رلوحة 85) ( شکل ۲۵ , 86 ) . 

ونصها کالتالی :- 

. لقد شاده العالم بمسجد فوه نصربن سلمان تقاه أنشأة‎ -١ 


۲- ونورالسعد قد حل عيد عند وجوده بتاريخ جواد حلى عنهما ۱۱۱۷ھ . 


١‏ . لقد قرآها - محمد عبد العزيز فى رسالته عمائر مدينة فوة في العصر العثمانى ص ۱۲۲ فالشطر الثانی قرأه فوة 
قد حلت بتاریخ ۵۱۱۱۷ . 





مكان الکتاب 4 : باب الروضة الجنوبى الغربی بمثبر جامع 
نع الکتابة : البسملة . نداء للّه الحى . 


نو الضسط : کوفی مریع . 


القاس: ۳ xX‏ سم . 
االتتتشكحادة: خشب صنویر أبيض . خشب زان . 


عددالأسطر: أريعة سطور. 

النش ر: سبق نشرها(". 

الحشوات الجمعة : طريقة السدایب . 

هى عبارة عن کتابة كوفية مريعة کتبت بطريقة إضافة السدایب الخشبية 
على أرضية من الخشب الخرط من أريعة سطور رلوحة ۸۷) ۰ ( شکل ۰۲۹ ۹۵). 
والنص کالتالی : 

۱- بسم الله 

۲- الرحمن 

۳ - الرحیم 

-٤‏ يالله یا حی 


. ۱۲4 محمد عبدالمزیز السید :- عمائر مدينة فوة - ص‎ . ١ 


سم 





مكان‌الكتابة: أعلى باب الروضة الشمالی الشرقی بمنبر 
جامع حسن نصرالله بفوة . 

نع الكتابة: اسم الصانع . 

نو الض ط : نسخ . 


القختص‌تاشن: ۱ ۷ ۲۳سم. 
ا ادة: خشب صنویر أبیض , خشب زان . 


عدد الاأاسطر: سطران . 
اللشره: لم يسبق نشرها . 
الحفر: البارز(؟ میللی ) . 
هى عبارة عن حشوة خشبية بها سطران من الكتابة النسخية البارزة . 
(لوحة ۸۸) ( شكل ٤٤‏ ۹۱۰) ونصها كالآتى :- 
۱- عمل هذا المنبرا لبارك الفقیر الحاج ١”‏ أحمد سید 
۲- والفقیر نعمت الله الشارة عفی الله عنه 
والصانع نعمت هنا هو والد کل من الصانع أحمد , محمد صانعی منبر جامع 
الدویی بفوة . وهذا النبر مصنع من خشب صنویر أبيض ممثل فی القوائم الخشبية . 
السدایب المحيطة بالحشوات والقبة والعرائس الخشيبة . وخشب زان في عمل 
الخرط . الحشوات . ولقد ثم ترمیم | لنبر خلا ل عمل الترمیم بالسجد ۹۶ . 2۱۹۹۵ . 


. حاشية (۱) من هذه الدراسة‎ ١44 أنظر ص‎ . ١ 


سم 





مكنا الکتاه : آعلی باب الروضة الشمالی الشرقی منبر 


جامع حسن نصرالله بفوة . 
نع الكتابة: التوسل بالرسول ہچ . 
نو الط : کوفی مریع . 
الق اس: ۷۷۹ ۳اسم. 
ال ادة: خشب صدوير آبیض ‏ زان . 
النتر: سبق نشرھا!'۷. 
نفذت بطریقة الاضافة: بالسدایب الخشبية. 


هى عبارة عن حشوة خشبية () کتبت بالخط الکوفی الربع بطريقة إضافة 
السدایب الخشبية على أرضية من الخشب الخرط من ثلاثة سطور رلرحة )۸٩‏ 
(شکل ۵ . )٩۹۷‏ ونصها کالتالی :- 

-١‏ ياالله محمد ٢۔الشفاعة‏ ۳- یارسول الله 


۱ . قرأتها / تفيده عبد الجواد فی رسالتها- المرجع السابق- ص۳44 . 
قرأتها" يا ه السعادة بدراعة رسول اللہ " وذکرت أن مقاسها مربع ضلعه ۰1۰ ونشرها محمد عبد العريز- 
المرجم السابق- ص ۱۲4 . 

۲ . اما الحشوتان اللتان تکتفان جلسة الخطیب فی المنابر» وهی تعلو بابى الروضة فان أول ظهور هذه المنطقة ترجع 
إلى نهاية عصر المماليك البحرية فى منبر مدرسة نتار الحجازية ۷:۸- ۷۹۱ ه / ۱۳۸۸ ۱۳۹۰م ٠‏ ثم انتشرت 
بعد ذلك حتى اصبحت من العناصر الاساسية فى عصر الجراكسة واستمرت فی المنابر العثمانية . وقد أطلتت 
الدكتورة نعمات ابوبکر !سم خودة . وکانت هذه الحشوة أحيانا من الخرط كما فی جامع حسن نصر اله يتخللها 
کتابات كوفية ٠‏ وأحیانا على هينة سدابات مجمعة بشکل ابوجنزیر » كما فى جامع محمد الدوبی بفوه ٠‏ وأحيانا 
يزخرفها آشکال هندسية مثمنة كما فى منبر جامع داعی الدار بفوه . 
- محمد عبدالعزيز السید :- عمانر مدينة فوه - ص ١١4‏ حشية )١(‏ . 


سس لے سے 





مکان الکتاب 4 : حشوة خشبية أعلى باب القصورة مسجد 


حسن نصراللّه بقوة . 
نسوع الکتاب4 : طراز کتابی نجدیدی . 
نوع الخط : نسخ . 
القاس 
ال ادة: خشب صنویر أبيض ( موسکی) . 
عددالأسطر: سطران . 
الت اريخ : ۷ھ 2۱۸۷۰ . 


النش سسسرےر: سبق نشرها۱. 

الحف مر : البارز بروزاً حاداً . 
النص : 

هو عبارة عن طراز کتابی بخط النسخ نفذ بالحفر البارز يحتوى . على اسم 
الصانع والأمر بالصنع وتاریخ الصنع ونلاحظ مدی اعتزار الفنان النجار بنسبته 
لبلدته فوة . وهذة الظاهرة نراها کٹیرا بمحافظة کفرالشیخ .رلوحة ۰۱۹۰ 
( شکل ۹۸۰۲۳) ونصها کالتالی :- 

۱- جدد هذا آولاد المرحوم الحاج ۱ إسماعيل غنیه ۱ 

۲- صناعة محمد سید أحمد عبد الکریم الفوی ۱۲۸۷ . 
١‏ . نشرها كل من - محمد عبد المزیز - عمائر مدينة فوة - ص ۰۱۲0 ٠١١‏ فقرا كلمة اولاد “الوالي "وقرأ كلمة 
تد لجرا > ور المعارية - صن 1+ قرات السار الأول لمة یہ یر كلمة ( احمد ) 
. أنظر ص 4 ؛ ۲حاشية )١(‏ - من هذه الدراسة . 


۲ . ذكر على مبارك الحاج إسماعيل غنیه عند ذکر بوابة مصنع الطرابیش بفوه وما يحيط به فقال * .۰ وفی قبليها 
وابور لضرب الأرز لإسماعيل غنيه واخيه وبعض أهل البلد "على مبارك ‏ الخطط ` ج ١١‏ ص ۸۲ 


موم 


4 





ولقد نم ترمیمها خلا ل أعمال الترمیم للجامع سنة 56- ۱۹۹۵م . 


كمه حال المصورهة كيل الیم - 


۱- خشب المقصورة من الخشب الأبيض ويه حشوة خشبية تبين تاريخ 


نجديدها. 
۲- کان على جسم ا لقصورة ثلاث طبقات من الطلاء البنی الفاتح . البنی . 
الأصفر" كما فى الصور. 


۳- توجد بعض الإصابات الحشرية فى أماكن متفرقة من المقصورة . 
-٤‏ بعض أجزاء متآكلة بالباب الخشبى نتيجة لكثرة تغييرا لأقفال . 


1- بعض أجزاء من الخورنقات الخشبية بأعلى المقصورة مفقودة . 


که ح ات العلاع و المیے :- 


. /٤ تعقیم جسم | لقصورة بواسطة الکوردین‎ -١ 

۲- إزالة بقایا طبقات الطلاء میکانیکیا بواسطة الأزاميل . 

۳- سد آماکن الاصابة الحشرية بواسطة الشمع و القلافونية الذاب فى 
الترای کلوروایتلین . 

-٤‏ تطرية الخشب الجاف بواسطة زیت بذر الکتان ا لضاف إليه زیت طیار 


"الترینتینا" 


طا هم 





ل( ار 7 
۵- تم تغييرالخشب التأکل بباب المقصورة بخشب أخرجديد ومعالج 
ومطابقة للمواصفات الأثرية بموافقة المفتش الأثرى الختص . 
1- معجنة السطح بواسطة زنك + سبیداج + غراء + قليل من الزيت . 
۷- إعادة تثبيت بعض الخورنقات فى أماكنها . 
۸- تلوين المقصورة بوا سطة اللون البنی الأثرى . 
9- تم العزل بواسطة الورنيش بعد موافقة المفتش الأثرى المختص . 
۰- تم تحديد الحشوة الكتابية بواسطة اون فاتح لإبراز الكتابات ‏ . 





١‏ . تقرير المجلس الاعلی للأثار - منطقة وسط الدلتا للاثار الإسلامية والقبطية - ادارة الترمیم 


طط 


ےو( سیر رون 
مکان الكتابة : آفریز خشبی اعلی الدخل الرئيسي لوكالة 
حسین أحمد ماجور بفوة . 
نو الکتاب 4 : قرآنی تأسيسي . 
نوعالخط:  .‏ نسخ. 





ال اس: 

ال ادة: خشب عزيزى . 

عدد الاسطر: بحران کل بحر من سطرین . 
التايخ: ۱۸6۸/۵۵ . 

النش ر: سبق نشرها”"). 


الحفر: البارز بروزاً حاداً . 

هو عبارة عن طراز کتابی بالحفر البارز على الخشب بالخط النسخ یفصل 
بین كل سطر بروز أفقي . ويفصل بین البحرین بروزان عبارة عن قوس يحصران 
بينهما دائرة بارزة حفر فى وسطها دائرة صماء . وفی هذا النص راعى الفنان 
تشكيل الحروف بالنص القرآنى بالبحرالأول ولم يراع هذا بالنص التأسيسى 
بالبحرالثانى . واستخدم الكاتب التنقيط للحروف فی كل البحرين . وأحمد 
ماجور والد منشی الوكالة كان عمدة فوة .رلوحة )4١‏ ( شکل ۹٩۰۳۹‏ ) والنص 
كالتالى :- 





١‏ . نفيدة عبدالجواد :- المرجع السابق - ص ۳۰۲ . ص ۰۳۱۷ محمد عبدالعزيز - عمائر مدينة فوه - ص 


جوم 





سم تون تم سف متا اتی 
-١‏ أ- :- بسم الله الرحمن الرحیم 
ب- نصر من الله وفتح قريب () 
۲- أ:- انشا هذا المكان المبارك 
ب- الفقیر حسين أحمد ماجور سنه ۱۲۹۵ 
والوکالات كانت تشبد کمأوی للتجار وا لسافرین والقوافل . وکانت أحیانا 
تتألف من فناء اوسط مستطیل التخطبط به مبان من عدة طوابق أسفلها عبارة 
عن حجرات أو حواصل تفتح على الفناء , وکانت تودع فيها التاجر. ویعلوها 
غرف" . آما وكالة ماجور بفوه فلم يبق منها سوی الواجهة التی نحتوی العتب 
الخشبی الذی کتب عليه النص التأسیسی . ورغم أن النص لا يحتوى على طبيعة 
المنشأة إلا آنها معروفة باسم الوكالة ۳۱ . 
ولقد قامت مصلحة الآثار بتسجیل وكالة حسبن ماجور فی عداد الآثار 
بالقرار ۱۷ لسنة ۱۹۳۲ ۰۰/۰ وأجریت بها بعض الترمیمات ۱ وکانت قد ألت 
ملكية وكالة ماجور إلى محمد مصطفی القایش الشهیر ( بشلبى ) . والوكالة الأن لم 
يبق منها سوی الواجهة . 





. قرآن كريم سورة الصف آية ۱۳ . 
. حسن الباشا :- المدخل - ص۱۵۱ 
. من الوکالات الھامة بالوجھ البحري وکالة السلطان الغوری بالمحلة الکبری ٦ھ‏ / ہم 
وقد كانت هناك وكالات خاصة بالاقباط ۰ مثل وكالة وقف الأقباط بدمياط بشارع الامیر فاروق وهي تتبع 
بطريركيه الأقباط . وكانت معدة لنزول الأحباش الوافدين إلى مصر فى طريقهم إلى الحج إلى بيت المقدس . 
؛ . هينة الأثار المصرية - قطاع الأثار الإسلامية والقبطية . 


سس اك 


> ہہ 





وعائلة ماجور معظم آفرادها (حتراف مهنة النجارة . وتشیر وثائق الحکمه 
الشرعية إلى ذلك فى أكثر من موقع . حيث ورد مضمونه أن فخرالخواجات 
العظمین وذخر السادة المكرمين الحترم الحاج محمد بن المرحوم الخوا جا الأسعد 
الحاج محمد الشهیر نسبه | لبارك ماجور التاجر الفوی !''. 

وورد أيضا "اشهدت على نفسها الحرمة فاطمة المرأة المعروفة بزوج محمد 
الدعو فردان ابنة محمد بن الحاج على ماجور التاجر الفوی" ۳۱ . 

وورد أيضا "اشتری الحاج مصطفی المدعو سلطان بن الحاج على ماجور 
وشقيقه محمد من بایعه احمد شقیق محمد المذكور بعالیه من الحاج خمیس 


ماجور التاجرالفوی ۵۱۱۵۰ "۳۲ . 





۱ . دار الوئانق القومیة محكمة فوة الشر عية سجل ۰۱ ص ۱۹۹م ۲۹۲ . 

؟ . دار الوثائق القومية محكمة فوة الشرعية سجل ۰۱ ص ۱۷۵م ٦٦٤‏ . 

۳ . دار الوثائق القومية محكمة فوة الشرعية سجل ۱ ص ۰۱۲۹ مادة ۳۲۲ ۰ آنظر محمد عبدالعزيز - عمائر مدینة 
فوة - ص ۳۳۱ 


وه 





( شکل ۱). 
نوعالكتابة: شعرية تأسيسية . 


نوعالخط: نسخ . 


الاس: ۵ × ۲۰ سم . 

ال ادة: خشب سرو . صنوير للقوائم . 
عددالأسطر: سطران مقسمان إلى ستة بحور. 
التساریخ : ٠ھ‏ 2۱۷۱۷ . 
النشد: لم یسبق نشرها . 


الحفر: البارز(۲ میللی) . 
عبارة عن مقصورة خشبية بالخشب الخرط کتب عليها طراز کتابی بالخط 
الطراز إلى ستة بحور. وهنا راعی الکاتب التشکیل للحروف , وعملية الترمیم التی 
قامت بها هيئة الآثار أخيرا طمست الکتابة بالزیت مما جعلها من الصعب قراءتها 
ر لوحة (٠ ) ٩٩ ۰٩۲‏ شكل ۱۰۰ ) والنص کالتالی :- 
" البحر الأول : رلوحة )٩۳‏ 
-١‏ هذه مقصورة بمنار مدحا 
۲- منهل العرفان والفتح من ز. 





البحر الثاني :- ر لوحة ٩۳‏ ) 

-١‏ من نزور أهال الأحسان سبح 

۲-اره أو بحماه حل سفحا 

البحر الثالث : رلوحة ۹۰ 45) ( شکل ۲۷) 
-١‏ هی من انشا منبرا ماجده 


۲- من یوم تفریج کربتنا أو 

البحر الرابع :- ( لوحة ۹4 ۰ )٩۷‏ ( شكل ۲۷) 

١‏ - من تسمى بعلى حاز نجحا ٢٢.‏ ۲-یسرعسرته يدعو ملحا 

البحر الخامس : ر لوحة ۹۸)( شكل ۲۹) 

۱- قد حوت قطبا إماما زاهدا ۲- يرا سرالقطب والحال له 

البحر السادس :- ر لوحة 48) ( شكل ۳۰) 

۱- عابد الوهاب أفاء وضحا. 

۲- أرخا (نا فتحنا لك فتحا “^ 

۰ 

عندما کتب الکاتب کلمة زارة کتب نصف حرف الزاء فی نهاية السطرالثانی من 
البحر الأول . ونصفه الآخر کتبه فى بداية السطرالثانی من البحرالٹانی, وهذا من 
الأخطاء التی وقع فیها الکاتب سواء الکاتب على الرخام أو الخشب . 


۱ . لئاح ۵۰4۲ ج كه 
فحنا = ۸۰ + ۰۰ A+‏ + ,0 + 2۱ 6۳۹ . 
لا ع ۳۰ + ۲۰ ۵۰ 
قحا 2 ۱.۰۰۲۸۰ +۸ + 2۱ ٩۸٩۹‏ مجموعهم = ۱۱۳۰ 


لل يي ا 





مک ان الکتاب4 : مقصورة - ضریح سیدی عبد الوهاب بمطوس. 


نو الکتابة : الشهادتان . 

نع الفط : کوفی مربع . 
القاس : ۵ ۷ ۲ سح . 
ال ادة : خشب سرو . صنوبر للقوائم . 
عددالأسطر: سطر. 

الت اريخ : ٠ھ‏ /لاالاام . 
الت ر: لم يسبق نشرها . 


الحف ر: الغاثر (۱ ميللى) . 
عبارة عن طراز کتابی بالخط الكوفى المريع بالحفر الغائر وملىء باللون 
الأسود , وبمراجعتی هذا النص بعد عملية الترمیم , وجدتهم قد طمسوها تماما بطلاء 
الزیت لدرجة آنها لم يعد لها وجود . رلوحة 44). 
( شکل ۰۲۷ ۱۰۱) . والنص کالتالی :- 
لاله إلا الله محمد رسول الله . 





۱ عبدالوهاب . 


قرآنیة تأسيسية . 


نع الط : نسخ . 
القاس: ۵ ۷۱۵ سم . 


الا : خشب صنویر أبیض ( موسکی ) . 
عددالأسطر: سطران مقسمان إلى آربعة بحور. 
التسساریخ : ۸ھ / 2۱۷۱ . 
سس :. لم یسبق نشره . 
الحقر: البارز. 


عبارة عن طراز من الكتابة النسخية البارزة التى نفذت على الخشب ممثل 
عتب باب الضريح . الكتابة من سطرين مقسمين إلى أریعة بحور. رلوحة ۱۰۰) 
(شكل ۱۰۲ ) . والنص كالتالى:- 
-١‏ بسم الله الرحمن الرحيم - ألا إن أولياء الله لا خوف علهم ولاهم - 
یحزنون لذين / أمنوا وكانوا یتقون ۱) 
۲- قف على الباب خاضعا - وأحسن الظن وارتجى - فهو مجرب - لقضاء 
الحوائج سنة ۱۱۸۷ . 


. قرآن كريم سورة يونس أية ؟5‎ ١ 


سم 





( بمخازن هيئة الآثار) . 
نص تأسيسى شعرى. 


نوعالخط: نسخ . 


الملقلساس: 6« ۲۲ سم , 
املادة: خشب صنوير أبيض (موسکی). 
عددالأسطر: سطران مقسمان إلى أزيعة بحور. 
ال اريخ : ۹ /۱۷۲۱م . 


النش: لم يسبى نشره . 
الف ...لسر: البارز (۲ میللی ) . 


فهو عبارة عن آفریز خشبی كتب عليه طراز بالخط النسخ نفذ بالحفر البارز, 
یتکون من سطرین مقسمین إلى أريعة بحور بواسطة بروز أفقى بقطعه ثلاث 
بروزات رأسية آما البسملة فکتبت فى أول الأفريز داخل داثرة حفرت حفرا غائرا 
آما البسملة فکتبت دخلها بالبارز من سطرین . وفی بدية الافریز قىل البسملة 
زخرفة على هيئة الطبق النجمی المتكامل رلوحة ۱۰۱ والنص کالتالی :- 

البحر الأول :۔ رلوحة ۱۰۲) 

بسم الله ۱- قف تجد مسجد[ا] ۲۱ فيه النور قاما 


. ما بین الأقواس من عمل المولفة‎ ١ 


چم 





الرحمن الرحیم ۲- وجزی الله من تسبب فيه 


البحر الثانی :- 
۱- وعلی ذکره وحاز مقاما ۲- لحس الخیر دائما ما داما 
البحر الثالث :۔ 


۱- قد حوی قطبا بن مخلوف فيه 

۲- ٹم بعد التمام أرخ جى 

البحر الرابع :۔ رلوحة ۱۰۳ 

| - زاده الله رفعه واحتراما 

۲- قف نجد مسجد [ ۱ ] ٩(‏ فيه النور قاما فی محرم ۱۱۳۹ 

لقد سجل الکاتب بالشطر الأخیر تاريخ المنشأة بحساب الجمل 

قف نجد مسجد فيه النور قاما 

۰ + لامع + ۱۰۷ + ۵ + ۲۸۷ + ۱۵۲ ۱۱۳۸۰ 

وباعتبار وجود حرف الألف فى كلمة "مسجد" بحکم موقعها الاعرابی فان 
الحساب یکون ۱۱۳۹ . وهو مطابق للتاريخ المذكور بالارقام فى نهاية البیت الثانى 
السطر الأول فرقم )٩(‏ واضح وسلیم. 

مع العلم بأن الألف ليست مفقودة واشا منسية سواء فی الشطر الأول من 
البیت الأول أو فى الشطر الثانی من البیت الرابع . 

و بهذا النص تم تحدید وظيفة النشاة مسجدا 





. ما ہیں الاقواس من عمل المؤلفة‎ ١ 


سوم 





منية ا لرشد © مرکز مطویس . 


نوع الکتاب 3 : نص قرآنی , تاريخ الانشاء واسم النشی . : 


نع الط : نسخ . 

الق اس: ۵ ۲۲سح . 

ال دد: خشب ساج هندی . صنویر . 
التاریخ: ۰ ۵۱۱۲۵ /۱۷۱۰. ۱ 
النشر: لم يسبى النشر. 
الحشر: البارز ۲۰٢(‏ ميللى) . 


عبارة عن طراز من الزخارف الكتابية النسخية البارزة بمقصورة سیدی 
محمد المرشدى بقرية منية | لرشد مركز مطوبس . وهی عبارة. عن سطرین مقسمین 
بواسطة بروز آفقی بقطعه بروزان رأسیان فیقسموا السطرین إلىثلاثة بحور کتابیه 
بارزة . ولقد راعی الکاتب بالنص التشکیل , ويهذه الكتابة اسم الکاتب فذکر انه 
کتبه بيده الفانيه الفقیر مصطفی ا لصری وا لصری ريما تکون الكنية له أوالاسم 
اصلا "ا لصری" «لوحة )٠١4‏ (شکل ۲۰۳). 

والنص کالتالی :- 


۱ . انظر ص ۲۱4 حاشية (۱) من هذه الدراسة . 


وم 





البحر الأول :- رلوحة ۰4 ( شکل ۶۱) 
۱- بسم الله الرحمن الرحیم انا فتحنا لك فتحا مبینا ٠‏ 


۲- قف عند مقصورة الاستاذ وادع بها یافوز من لجا السیادات يلتزم . 

البحر الثانی :۔ ر لوحة ۱۰۵ ( شکل 87 ) 

۱- مقصورة وعلی القدر فاعلها یرجی الخیر من مولاه و الکرم 

۲- فاحذف ٹلاٹا من التاریخ آرخه للمرشدی مقاما سره حکما 

البحر الثالث :۔ رلوحة ۱۰۹ (شکل ٤١‏ ) 

۱- انشا هذه | لقصورة المباركة الفقیر على اتابع الأمير ۱۱۲۵ . 

۲- اسماعیل بيك "' غفرله کتبه بيده الفانیه الفقیر مصطفی الصر [ی]۱*" 

ونلاحظ هنا أن الکاتب کتب !سماعیل بدون المد بعد حرف الیم (اسمعیل ) 
وسجل اعلاها التاریخ رلرحة ۱۰5) . ویحساب الجمل لجموعة حروف عبارة 
"للمرشدی مقام سره حکم " بحساب الجمل ۱۱۲۸- ویحذف ثلاثة تنفیذا لقوله 


"فاحذف ثلائا" یکون التاریخ ۱۱۲۰ باعتبار رقم ۳ بثلائة سنون لا بائنتین . 


. ١ قرآن کریم - سورة الفتع أية‎ . ١ 

۲ . بيك :- وصحتها بك وهي كلمة تركية من بيوك أي کبیر ۰ ویلاحظ أن استعمال " بك" كلقب كان یلحق بالاسم . 
- حسن الباشا - الألقاب الاسلامية - ص ۲۵۵ . 

۳ . ما بین الاقواس من عمل المؤلفة . 


ص 





النميرى بفوة (شکل ۲). 


ضوع الکتاب4: تأسيسية . 

نو الط : نسخ . 

القاس: ۶۰ × ٩۷سم.‏ 

السادة: خشب عزیزی . 

عندد الأسسطر: سطران مقسمان إلى أريعة بحور . 

التساریخ : ۰ 2۱۷۸۵ . 

لنش سبق النشر(). 

الحف ...سر البارز (۱ میللی). 

یعلو باب الدخل الرئيسي عتب خشبی عليه كتابة بالخط النسغ البارز من 
سطرین مقسمین بواسطة بروز آفقی عبارة عن زخرفة نهاية الشطر الأول بوردة 
یفصل بین السطور - رلوحة ۱۰۷) ( شکل ۱۰۶ ) . 

والنص کالتالی :- 





۱ . قرأتها / تفيده عبد الجواد في رسالتها - المرجع السابق - ص ۰۳۱۳ ۳۱4 فقراه كلمة یالاتصافی " بالاتصافي " 
وكذلك لم تقرأ بالشطر الاخیر سوي كلمة تاريخة الذي / سنة ۰۱۲۰۰ محد عبد العزیز - المرجع السابق - 
ص ۲۵۰ - ۲۵۱ , 


...سے تت سے 





الشطر الأول :- 


أ - هذا مكان أشرفت آنواره 


ب - انشأة فخر السيادة الأشرافى 
ج - من اسم ابراهيم من شيخ العرب . 
د - يا ربنا أيده بالأنصافى 
الشطر التانی :۔ 
أ- يا ناظرا هذا الکان إطلب له 
ب - ستره من الله الكريم الشافی 
ج - تاريخه الومن الذى قد مر مع 
د - قد بناها فهو يعمرها سنة ۱۳۲۰۰ 
والتاريخ هنا هو تاریخ تجديد الجامع أما تاريخ الانشاء فهو قبل عام ۱۱۵۲ ه. 
وقد ورد هذا بالوثائق المؤرخة سنة ١١٠٠ه‏ '. وصاحب هذا الجامع محمد النمیری 
أحد أولياء الله الصالحين . ويرجع تاريخ إنشاء الجامع إلى القرن الڑانی عشر 
الهجرى الثامن عشر الميلادي . ولقد أضاف الكاتب لكلمة الأنصاف ياء . وهذا خطأ 
أملائي وأيضا أعخطأ في كتابة كلمة الأشراف (الأشرافى) . 


۱ . دار الوثانق : - سجل رقم ١‏ محكمة فوه الشرعية - م 5516 عن تفيده عبد الجواد - المرجع السابق ص "د 


سس 


ل هبز «(انقوش (لفتابية على عمائر محائظة نر (لشيغ 


مكان الكتابة: 


نوعالكتابة: 
نض الفط : 
القاس : 
ال ادة: 
عددالأسطر: 
النشر: 
الحشوات المجمعة : 





نافذة مريعة أعلى المدخل الرئيسى بجامع 
النميرى بفوة . 

عبارة التوحيد . 

كوفى مريع . 

: سم‎ xX ۵ 


خشب زان . 


یعلو الباب نافذة من الخرط الیمونی الدقیق ۱" وقد ثبت عليه نص من 
الکتابة الكوفية المربعة نفذت باضافة سدایب خشبية - ر لوحءة ۱۰۸) 


(شکل ۱۰۰۰۲ ) والنص کالتالی: - 


۱- لا اله 
۲- إلا الله 





. ۲۵۱ محمد عبد العزيز السيد : عمائر مدينة فوہ - ص‎ . ١ 
, ۲۱ تفيده عبد الجواد : الأثار المعمارية - ص‎ - 
؟ . ومن أمثلة ذلك بالقاهرة النافذة التي تعلو مدخل سبيل السلطان محمود (۷۰٥۱م) . ونوافذ مسجد السادات الوفانية‎ 
. ونوافذ مسجد محمود محرم (۱۷۹۲م)‎ ء)م١1784(‎ 
.١74 ربيع حامد خليفة - فنون القاهرة - ص‎ - 





مكان الکتابة: عتب خشبی أعنى الدحل الثانی بالواجهة 


الرئيسية لجامع النمیری بفوة . 
نو الکتاب4: نص شعر یحتوی إ الجدد . 
الاب این( ۰ × ؤاسم. 


ال حتتتانه: خشب عزیزی . 
عسدد الاس‌طر : سطران مقسمان إلى أربعة بحور . 
التاریخ: 06 ده (۱۸۰۰) . 
انش لقد سبق النشر ۱ . 
الخ جع و البارز (۱ میللی ) - بروز خفیف . 
يعلوالمدخل الجانبی عتب خشبی عليه كتابات بالخط النسخ البارز من 
سطرين مقسمین بواسطة بروز خفيف عبارة عن أنصاف دوائر متقابلة الرؤوس . 
رلوحة ۰۱۰۹( شكل1١٠‏ ) 
والنص كالتالى :- 


۱ . نشرہ / محمد عبد العزيز السيد في رسالته - عمائر مدينة فوة - المرجع السايق - ص ۲۹۱ . ولكنه لم یکمن 
قرآه النص . 
- نشرته / تفيده عبد الجواد في رسالتها - الأثار المعمارية - المرجع السابق - ص 5١4‏ قرأت كلمة العرش 
( العرض ) ۰ كلمة هذا كتبتها " وهو " 


ا ڪڪ 





کو لی مل ہے رئیو 
السطر الأول : 

أ- قد أشرقت أنوار هذا المسجد 

ب - السيد المشيد شيخ العرب 

ج - وهذا الذی قد هم فى انشائه 

د- یرجو من الله به نيل الأرب 
السطر الثانی ؛ 

أ- يعطيه رب العرش قصرا واسع 

ب - فى جنة الفردوس فى الغيب 

ج - تاريخه خذه بعبرة يا فطن 

د- بابا قد أيدت علي شيخ العرب ۱۲۱۵ . 

ونلاحظ بالنصين بجامع النميرى أن الكاتب لم يكتب سنه حرف الصاد . 

وليس المقصود بكتابة شيخ العرب هنا هوالسيد أحمد البدوى كما قالت 
إحدى الباحثات ۱ حيث أنه ورد بوشائق المحكمة الشرعية أنه نم تعيين شيخ 
العرب إبراهيم بن المرحرم شيخ العرب محمد عسر الحامدى . ناظر علي الجامع 
محمد النميري عام ١۱۲۱ھ‏ . ولا كان النص الكتابى بالمدخل الأول ورد به " 
من إسم إبراهيم شيخ العرب . وتاريخ ۱۲۰۰ه فإنه من المحتمل أن يكون إبراهيم 
شيخ العرب. هوالذي جدد مسجد النميري عندما كان والده 





. ۳۱٣ تفيده عبد الجواد :- الأثار المعمارية - المرجع السابق ص‎ . ١ 


وچ خخمچو سک تیه 





شيخ العرب ۱ محمد عسرالحامدی یتولی الأشراف علي الجامع | لذکور فبل عام 
۰ ۲ . ورغم تحدید وظيفة المنشأة مسجدا بالنص إلا انه یقوم بجمیع وظائف 


الجامع وذلك لوجود منبرا به ورغم صغرا لساجد بفوة إلا آنها جمیعها جوامع فهی 


نحتوى على منابر " . 


۹ شيخ العرب .۰ 
الشیخ في اللفة هو الطاعن في السن ۰ وقد ورد بهذا المعني في القرآن الكريم ومن مجموعة شیوخ وأشياخ 
ومشيخة ومشايخ » وربما اطلق علي من يجب توقيره كما يوقر في السن ومن ثم أطلق علي العلماء و الكبراء ٠‏ 
واطلق لقب شيخ العرب للدلاله علي شيخ القبيلة او علي مشيخة العرب بصفة عامة ۰ وقد أطلق علي أولاد نصیر 
الدين بالمنوفية في عصر المماليك ؛ وأولاد يوسف من الخزاعلة فى الغربية ۰ وقد وردت صيغة (شيخ العرب) فى 
كتابه أثرية تذكارية بتاریخ سنة ۱۱۷۸ھ بالشيخ محمد بالقاهرة باسم " شيخ العرب محمد عبد اللطيف زعلوك " 
- حسن الباشا :- الفنون الاسلامية والوظانف - ص ۱۲۸ . 

۲ . دار الوثائق القومية :- محكمة فوة الشرعية : سجل ۳ ص۱۱۷ م - ۳۹۰ - أنظر محمد عبد العزيز - عمانر 

مدينة فوه في العصر العثماني - ص ٢٥٢حاشیة )١(‏ 


۳ انظر ص ۱۰۰ - من هذه الدراسة . 


سے وص ےم سے 








للنقوش (لكتابية على عمائر محانظة فر (لشيغ 


مکان الكتابة: نافذة أعلى باب المدخل الجانبى لجامع 
النميرى بفوة . 

نوعالكتاية: لفظ الجلاله واسم محمد خ. 

نع الخسط : كوفى مریع . 

الق س : ۵ × ۵۵ سم . 

ا[ ادة: خشب زان . 

عد دالأسطر: سطران . 

النش ے : سبق نشرها (۲. 

الحشوات الجمعة : طریقة السدایب . 

یعلو الشریط الکتابی بالدخل (الجانبی ) نافذة من الخرط الیمونی الدقیق 
وقد ثبت علیها عبارة بالخط الکوفی الریع نفذت بإضافة سدایب خشبية دقيقة 
رلوحة ۱۱۰) ( شکل ۱۰۷ ) والنص کالتالی :- 

-١‏ الله 





. ۲۵۲ محمد عبدالمزیز السید :- المرجع السابق - ص‎ . ١ 





مک ان الکتاب4: 
نوع الكتابة: 
نو الط : 
الت یش 
۱ سادة: 
ال اريخ : 
النش ر: 
طريقة التنفيذ : 


ظهر جلسه الخطیب بمنبر جامع النمیری بفوة. 
البسملة متبوعة بعبارة يا الله يا حى . 


كوفى مربع . 


خشب زان . 


لم یسبق نشرہ . 
بإضافة السدايب الخشبية . 


عبارة عن طراز كثابى من الخشب نفذت الكتابة بطريقة إضافة السدایب 
الخشبية بالخط الکوفی ا مربع رلرحة ۱ (شکل ۲۸ ۱۰۸۰ ) و النص كالتالي :- 
بسم الله الرحمن الرحیم يا الله يا حي 





۱ (لنقوش للقتابية على عمائر محائلة افر (لشيغ 


مكان الكتابة : عتب خشبی یعلو مدخل ضریح آبی النضر 
شتا بأبو مندور مرکز دسوق (شکل ۱) . 

نوعالكتابة: قرآنیة تأسيسية . 

نسوع الخط : نسخ . 

القاس : ۷ سم . 

اللاة: خشب صنوبرأبيض (موسکی) 

اللارايخ: ۰ھ AY)‏ ۵ ) 

النشے۔سر: سبق نشرها ۱ 

الحفنس: البارز(؟ ميللى) 


عبارة عن آفریز من الخشب یعلو باب مدخل الضریح بجامع آبو النضر شتا . 
به طراز کتابی نفذت الكتابة بالحفر البارز على الخشب . مقسم ا لأفریز إلى أولا 
داثرة مقسمة إلى أريعة أجزاء . ویفصل بینها والداثرة الأخرى القسمة إلى آربعة 
أجزاء . بروزان رأسیان بشکل حشوة مستطيلة . وحشوتین کل حشوة بها سطران 
مقسمان بواسطة بروز أفقى بقطعه بروز رأسی یقسمها إلى أریعة سطور ثم یلی 
ذلك دائرة ثم حشوة مستطيلة مستعرضة ثم دائرة رلوحة ۸۱۲ (شکل ۲۰۹). 
والنص کالتالی :- 


۱ . نشرتها / تفيدة عبد الجواد - فى رسالتھا الأثار المعمارية - ص ۳۲۲ - ص ۳۲۳. ولكنها لم تقرأها كاملة . 


دم 


للنقوش للقتابية على عمائر محائظلة فرالشیۃ ]سس 
الداثرة الاولی :۔ (لوحة ۱۱۳) 
۱- على ۱- رضی الله عنه 
۲- محمد ۲- صانع حجاب 
الشوة الستطيلة :- ر لوحه 0۱۱۳ 


۱ - کاتبه 





۲- محمد 
۳- خلیل 
-٤‏ الرشید 
الدانرة الثانية : رلوحة ۱۱۳) 
-١‏ الحمد -١‏ الله 
۲- على ۲- هذا 
البحر الڑأولی:۔ (لوحة )۱۱١‏ 
۱- بسم الله ماشا الله 
۲- نصر من الله وفتح قريب" 
البحر الثانية : (لوحة )۱١١‏ 
-١‏ آنشا هذا القام المتوسل بالنبی وعترته 
۲- خلیفته شتا غفراللّه له ولاخوته 


. ۱۳ سورة الصف آية‎ . ١ 


مه 





الدائرة الثاللة :- رلوحة 4 ۱۱) 


۱- وفیه " ١-مقام‏ 
۲- سیدی ۲- ابا النضر 
اللشوة الستطيلة الستّعرضة :- (لرحة )١١4‏ 
-١‏ ني 
۲- غرت 
۲- رجب 
-٤‏ ۵۱۲۸۰ . 
الداثرة الرابعة:۔ رلرحة ۱۱6) 
۱- ممد ۱- آبا بكر 
۲- عمر ۲-عنمان على 


ونلاحظ أن الکاتب هنا فى هذا النص دمغ حرف الحاء مع الیم فی كلمة 
الحمد فلم يعط | لنکب حقه ولا | لنسطح . ولا ا لستلقی فبدت الحاء مثل الرجل 
العجوز النحنی الظهر , بینما أسقط الحاء فی كلمة محمد جل فى الداثرة الأخيرة , 
وگذاك أسقط الکاتب السنه في کل من نصر. وعشبرته فکتبها عتیرته . وأخطأ فى 
كتابة غرة فکتبها بالتاء | لفتوحة هکذا غرت ولقد أهمل الکاتب التشکیل . والنص 
هنا يضيف إلى قائمة الصناع . والکتاب بمحافظة کفرالشیخ على التحف الخشبية 
فذکر بالنص اسم الکاتب وهو محمد خلیل الرشید . وصانع الحجاب محمد . ولقد 
نم ترمیم الافریز قریبا من قبل هيئة الآثار فدهن بطبقة زیت طمست معالم الکتابة 
والحروف مما جعل من الصعب على القاری غیرا لتخصص قراتھا . 


عم 





مكان الكتابة : ضلفتیی باب ا لدخل الرئیسی لجامع وضریح 
سیدی خطاب بقرية القنی ‏ مرکز مطویس . 
نوعالكتابة: الشهادتین . 


القلاس: ۰ ۷ سم . 
امللساانة: خشب صدوبر أبیض . 
النتغشير: لم يسبى نشره . 
الحشوات المجمعة : طريقة السدايب . 


عبارة عن حشوة خشبية بكل من ضلفتيى الباب الرئيسى لجامع سيدى 
خطاب . نفذ الطراز الکتابی بالخط الكوفى المربع بطريقة السدايب الخشبية 
المضافة على أرضية من الخشب اللساء داخل مریم فى كل من الضلفتین. ونص 
الكتابى (لوحة ۱۱۵ ۱۱۱۰ ) ( شکل۰ ۱۱۰۰ ) كالتالى :- 

لا اله إلا الله 

محمد رسول اللّه (0) 


١‏ . القنى : اصلها من توابع منية المرشد ثم فصلت عنها فی تاریع سنة ۹۳۳ھ ۰ وقد ذکرها الاسحاقی فی کتاب أخبار 
الأول ضمن النواحی المخصص ريع اوقافها للحرمين الشریتین . 
- محمد رمزی - القاموس الجفرافی - ص ۱۱۱ . 
۲ . مثل ما كتب بالخط الکوفی المربع بطريقة السدایب على باب جامع المحلی (١۱۱۳ھ‏ / ۱۷۲۱م) برشيد ( لا اله 
الا الله محمد رسول الله) . 
- حسن عبد الوهاب- طراز العمارة الاسلامية فى ريف مصر - ص۲5 . 
- محمود درویش :- عماتر رشید- ص ١15‏ . 


pe‏ سے 





سح[ (لنقوش القتابية على عمائر محائظة ففراشية )اج 
بقرية القنى مركز مطوبس . 
نوعالكتابة: قرآنیة تأسيسية . 
نوع الض ط : نسخ . 
ال ادة: خشب عزيزى . 
الاس: ۰ × اسم . 
التاریخ : ۷ )1م( . 
النش هد لم يسبق نشره . 
عددالأسطر: سطران مقسمان إلى أربعة بحور . 
الحفر: البارز بروزاً حاداً . 


عبارة عن طراز کتابی من الخشب نفذ بالحفرالبارز بالخط النسخ من 
سطرین مقسمین إلى أربعة بحور , في نهاية البحرثانی قسم كلمة خوف بالزخارف 
٭ التی تفصل بين البحرین فنجده ختم البحر الثانى بحرف الخاء . وبدأه البحر 
الثالث بباقی حروف الکلمة . وهذا خطأ من الأخطاء التی وقع فیها کتاب 
الکتابات الأثرية بمحافظة کفر الشیخ . رلوحة ۱۷ ۰۷۱ ۰ ۹( شکل ۱۱۱ ) 


والنص كالتالي :- 
۱- بسم الله الرحمن الرحيم/ إلا أن أولياء اللّه لاخ/ وف عليهم ولاهم / يحزنون 0 
سنة ۱۱۷۸ھ . 


۲- قف على الباب/ خاضعا وأحسن/ الظن وارنجی فهو/ مجرب لقضا الحوائج . 





. 1۳ قرآن کریم : سورة يونس آية‎ . ١ 





نوو الكتابة: 
نو ةة 
ا ادة: 
القاس: 
لنش ر: 

التاريخ: 


الحشوات المجمعة : 


نافذة من الخرط أعلى مدخل ضريح سيدي 
خطاب بقرية القنی مركز مطوبس . 

الشهادة . 

کوفی مریع . 


خشب زان . 

6م سح . 

لم یسبق نشرہ . 
۸ ه / ٤۱۷1م‏ . 


طريقة السدایب . 


عبارة عن شباك من الخشب الخرط آعلی باب مدخل الضریح نفذت عليه 


الكتابة الكوفية ا لربعة بطريقة (ضافة السدایب الخشبية على أرضية من الخرط . 


وهذه الطريقة شائعة فى تنفيذ الکتابات الكوفية المريعة , بمحافظة کفر الشیخ . 


رلوحة ۰) والنص کالتالي :- 


لا اله إلا اللّه 





سس[ (لنقوش (لثتابیة على عمائر حانظة ثفر (لشيغ 


مكان الكتاية: طرازكتابى على أحد ضلفتى باب ضريح 
سيدى خطاب بقرية القنى مركز مطويس . 
نع الكتابة: نحمل اسم الصانع وتاريخ الصنع . 


اس ادة: خشب زان . 
ال اس: ۲٤‏ × اسم . 


النش: لم يسبى نشره . 
عددالأسطر: سطر. 
الف سر : البارز بروزاً خفيفاً. 
عبارة عن طراز کتابی بالخط النسخ البارز من سطر واحد يحمل اسم الصانع 
وتاريخ الصنع , ويذلك يضاف أسم اخرلقائمة صناع التحف الخشبية محافظة 
کفر الشیخ . والتاريخ يدل على أن الباب قد نم صنعه بعد بناء الضريح بسنة . 
رلو حة ١؟١)‏ . والنص كالتالى :- 
عمل الفقير إلى الله المعلم ۲۱ إبراهيم البيمار سنة ۵۱۱۷۹ . 





۱ . المعلم تاتي على الأثار !ما کلسم وظيفة وإما كلقب ٠‏ ووردت علي الأثار كاسم وظيفة بمعنى مدرس الاطفال في 
الكتاتيب . وكان يقال له أيضا معلم الأولاد ٠‏ ومعلم الكتاب » وأحيانا فقية ٠‏ وبالاضافة إلي إستخدام لفظه معلم 
كاسم وظيفة إستعمل أيضا كلقب الصائع الماهر الذي يعتقد أنه يتمتع بشیی من الاشراف علي غيره من الصناعه 
أو كان له فضل تعليم غيره من ابناء حرفته . 
- حسن الباشا :- الفنون الإسلامية و الوظائف - ج ٣‏ - ص ۱۱۱۰ 
- حسن الباشا :- الألقاب الإسلامية - ص ۱۷۸ 


جوم 





مکان الكتابة: عتب خشبی یعلوالدخل الرئیسی لجامع 
الصعيدى بفوة (" . 


نوعالكتابة: تأسيسية 

نو الضط : نسخ 

ال د:: خشب صنویر أبيض 
القاس 


عد دالأسطر: سطران . 
الحقير: البارز (۲ ميللى) . 
طراز كتابى سجل على العتب الخشبى للباب الرئيسى . من سطرین 
مقسمين بواسطة بروز أفقى . كتب بالخط النسخ البارز. ر لورحة ۰۱۲۲ ۱۳۳) 
(شكل ۱۱۲ ) . والنص کالتالی :- 
-١‏ بسم اللّه الرحمن الرحیم. ‏ - نصرمن الله وفتح قريب. 
؟- ويشرالمؤمنين ۲٩‏ يا محمد صدق اللّه العظیم . انشا هذا السجد ۵۱۱۳۳ . 


ولقد نم ترميم الأعتاب الخشبية خلال أعمال الترمیم للجامع ۱۹۹۵-۹6 . 





۱ . بقع جامع الصعیدی بمنطقة العلوی التابعة لمرکز ومدينة فوة وتبعد عنها بحوالي كيلو متر واحد ۰ وأرتبط الجامع 
باسم الشيخ الصعیدی ؛ وهو الشیخ محمد بن الصعیدی " محمد بن آبی بكر الشيخ صالح المعتقد بدر الدين بن الشيخ 
ابی بكر المصری الاحمدی المعروف بابن الصعيدى شيخ إشارة الأحمدية . وکان انناس بتبركون به ولهم فيه اعتقاد 
کبیر توفی يوم الثلاثاء الرابع عشر من جمادی الثانية سنة ثمان وعشرين وتسع مانة ویذکر البعض أن منشی 
الجامع هو خليل آغا الذي قام بتجدید جامع الخطباه بمحلة آبوعلي التابعة لمرکز دسوق وذلك سنه ۱۱۳۱ ه / 
۳ كما سجل اعلي المنثنة وقد سبق نص كتابي اعلي المدخل الرنيسي لجامع الصعيدي برجم الي ۵۱۱۳۳ / 
۰ھ وذلك كما سجل في الحشوة الخشبية اعلي الباب المتدم بنفس الجامع اي قبل کتابه المنننة . 
- نجم الدين الفزي -۔ الكواكب السائرة باعبان المانة العاشرة - تحقیق جبران سلیمان جبور د ار الفکر بيروت - 

سنه ۱۹۱۱۲ م - ص ۲۸ . 

- تقاریر ترمیم منطقة وسط الدلتا . ۲ 
۲ . محمد عبد المزيز السید - عمائر مدینه فوة - ص ۲۷۲ ء تفيده محمد عبد الجواد - الأثار المعمارية - ص ۳۱۱ 
۳ . قران کریم سورة الصف أية ۱۳ . 


mh 





ك حال الأعتاب قبل الىیم ۱ 
-١‏ (صابات حشرية طفيفة فى أطراف اللوحة . 
۲- تاکل بعض الحروف بشکل طفیف في الجزء الأيسر من الأعتاب 


۳- نع طلاء الأعتاب بمعرفة الأهالى بلون أخضرفاتح . 


که خيلوات اليم : 

-١‏ إزالة طبقة اللون ميكانيكيا ثم كيميائيا بواسطة | لذیبات العضوية 
المناسبة (الأسيتون - التنر ). 

۲- تعقيم الأخشاب بواسطة الكلوردين ۲/ المذاب فى الجاز ا لأبيض . 

۳- سد أماكن الإصابات الحشرية بواسطة الشمع والقلفونية المذاب في 
التراى کلور وإثيلين . 

. تقوية الأماكن الضعيفة بواسطة مستحلب مخفف من الفينافيل‎ -٤ 

٥۔‏ إعادة طلاء الأخشاب باللون البنى الأثرى "طينة بنية + بار الوید + 
أسيتون ) (') 

ولقد تم نحديد وظيفة المنشأة بهذا النص على أنها مسجد رغم أنها جامع 

تقام بها الصلوات الخمسة وصلاة الجمعة . 


. تقارير المجلس الأعلي للاثار = منطقه الأثار الإسلامية و القبطية بوسط الدلتا - إدارة الترميم‎ . ١ 


ااا تست 


سم( النقوش اللتابیة على عمائر مانظة تفر (لشيغ 


مک ان الکتاب4: 


ضوع الكتاببة: 
نوعا لخط: 
املسادة: 


ال اس: 





حشوه خشبية أعلی باب القدم لبنی جامع 
الصعیدی بالعلوی مركز فوة . 

تأسيسية . 

خشب صنویر أبيض . زان . 

۲ 1۹ سم . 

۳ ( ۰م( . 

سطران . 

سبق نشرها (). 

البارز بروراً حادا . 


حشوة خشبية کتب علیها طراز تأسیسی بالخط النسخ البارز , آعلی باب 
المقدم لنبر جامع الصعیدی . (لوحة 4 ء٢‏ .( شکل ۱۱۳ ) والنتص کالتالی :- 
۱- تاریخ إنشاء هذا ا لمنبر ا لبارك له الله 


۲- فى شهر جمادی النانی ۱۱۳۳ھ 
لقد نم ترمیم | لنبر خلال أعمال الترمیم للجامع ۹6 - ۱۹۹۵ م . 


۱ . نشرھا / محمد عبد العزیز السید :- عماثر مدينة فوۃ - ص ۷۲۲۳۵ . 
- تفيدة عبد الجواد :- الأثار المعمارية - ص ۲4۵ فقراه تاریخ آنشاه المنبر بحمد الله ۱۱۳۳هب . 


E جس‎ 





كه حالة الم قبل الۂہیم - 
| - يعلوه طبقة كثيفة من الطلاء عبارة عن عدة طبقات هی الأبيض والأزرق 
والأخضر والبنى الفاتح والبنى القاتم . 
۲- الخشب مصاب بالرطوية بدرجة كبيرة . 
۳- بعض العرائس الخشبية مفقودة . 
كه خطوات المي :- 
-١‏ إزالة طبقة اللون ميكانيكيا ثم كيميائيا بواسطة المذيبات العضوية 
الناسبة الأسیتون - التنر. 
۲- التعقیم بواسطة اللکوردین ۸۲ الذاب فی الجاز الأبیض . 
۳- سد أماكن الاصابات بواسطة الشمع والقلفونیه ا لذاب فى الترای 
- تقوية الأماكن الضعيفة بواسطة مستحلب مخفف من الفینافیل" 


٥۔إعادة‏ الطلاء باللون البنی الأثرى طينة بنية + بارالوید + أسيتون © 


. تقاریر ترمیم منطقة وسط الدلتا‎ . ١ 


چس 2 ي ج 





مكان الكتاية: مقصورة جامع سيدي محمد أبوشعرة بفوه ۱ 


نوعالكتاية: البسملة . الشهادتين .و إسم الصانع وتاريخ 


الصنع . 


ائ ادة: خشب ساج هندی . صنوبر أبيض للقوائم . 
الا اس: ۵ × ۲۰ سح . 
التاايخ: ۶۲ھ / 110م . 


عددالأسطر: ٣‏ سطور. 
النشر: سبق نشرها !۲ 
الف ر؛ الغائر بعمق (۱ میللی) . 





١‏ . وجامع سيدي محمد أبوشعرة ( ١ھ‏ / ۱۸ م ) فلقد ورد بالوثانق باسم جامع النشارين فقد ورد بإحدى الوثائق عند 
تحدید أحد العقارات " بينهما علي سبيل الشركة الشرعية و أحكامها المرعية جميع الدار الكائنة بفوة بخط سوق 
اللبن بالقرب من جامع النشارین عمرہ الله بذکره ... صفر ۱۱۵۱ ه»( ۱۷۳۸ م) , 

- دار الوثائق القومية - محكمة فوه الشر عية سجل ۱ ص ۲۹۳ مادة 55۲ 

- وقد ورد باسم جامع النشارین باحدي الوثائق كما يلي " و البحري لما بيد ورثة الحاج عبد الرحمن خمیس و الي 
دار جارية في وقف سيدي محمد ابرشعرة المعروف بجامع النشارین الکائن بمنیل فوة " . 

- دار الوثانق القومية - محكمة فوة الشرعية سجل ۲ ص ۱۰ مادة ۱۹١‏ . 

وربما أطاق عليه !سم جامع النشارین لكثرة الورش الخاصة بنشر الخشب فی هذه المنطقة . 

- انظر محمد عبد العزیز - المرجع السابق ‏ ص ٦٦٢٢‏ حاشية (۲) ۰ .)٩(۰)۳(‏ 

۲ . نشرها . محمد عبد العزیز السید :- عمانر مدینه فوة - ص ۲۹۸ - ۲٦۹‏ ۰ تفيده عبد الجواد - الأثار المعمارية - 
ص ۲4۸ - فقرأها هكذا " بسم اللہ الرحمن الرحیم - لا اله الا الله محمد رسول الله - صنعھا النقیر محمد سيد عبد 
الکریم سنه ۱۲۸۲ ه "۔ 


جوم 





عبارة عن حشوة خشبية بالجانب الشرقي من مقصورة جامع سيدي محمد 
ابو شعرة بفوه کتب علیها طراز بالحفر الغائر بالخط النسخ من ثلاثة سطور... 
وکاتب هذا النص لم يتبع قواعد تنفیذ الخط . فلقد نفذه بسن الأزميل بالحفر الغاثر 
فظهر الخط كأنه نبش , ولقد أخطأ فی كتابة کلمه اله فکتب اللام , لام ألف 
(لوحة ۰۱۲۵ ۱۲5) ( شکل ۱۱6 ) نصها كالتالي :- ۱ 

۱. بسم الله الرحمن الرحیم 

۲. لا إلاه إلا الله محمد رسول الله 


۳. صنعها الفقیر محمد سید أحمد عبد الکریم سنه ۱۲۸۲ ه. 

یتضح من النص أن الصانع محمد سید أحمد عبد الکریم . هو النجار الذي 
صنع مقصورة جامع " أبو شعره " بفوه . 

وهو أيضا الذي صنع | لقصورة ا لوجودة بجامع حسن نصر الله .وان کان 
اسلوب تنفیذ الکتابات أختلف من نص لآخر. بالقصورتین فبینما الکتابات ٠‏ 
بمقصورة آبوشعرة بالحفرالغائر. نجدها بارزة فی مقصورة حسن نصرالله .0 

و التوقیعات وجدت في الفترة الي تأخرت فیها الصناعة مما يحوز معه الأخذ 


بنظریه أن هولاء الموقعين کانوا من نوابغ الصناع وقتئذ !''. 


١‏ . - ذکر اسم الصانع محمد سید أحمد عبد الکریم خطا حسن عبد الوهاب هکذا " صنمها الفتیر محمد بن أحمد عبد 
الكريم سنه ۱۲۸۲ ه ( ۱۸۱۵ م ) . 
- حسن عبد الوهاب - توقب قیعات الصناع - ص ۱ 


لت یب مت 





مکان الكتابة : إفريز خشبی أعلى باب ضریح جامع السادة 


السباع بفوة (شکل ۲). 
نع الکتاب4: تأسيسية شعرية . 


نيئعالخغط: نسخ . 


ال اب خشب عزيزى . 
الآ اريخ : ۱۷۳۱/۵6 . 
عددالأسطر: من سطرين مقسمين إلى أربعة بحور. 


الالشنرد: سبق نشرھا!۲. 
الحر: البارز بروزاً حاداً . 
عبارة عن طراز كتابى بالخط النسخ البارز کتب على عتب خشبی أعلى باب 
ضریح جامع السادة السباع/من سطرین مقسمین بواسطة بروز أفقى يقطعة بروز 
رأسى یقسمها إلى أربعة سطور مکملة لبعضها . رلوحة ۱۲۷ ۰ ( شكل ۱۱۵) 
والنص كالتالى :- ظ 
-١‏ توسل بالسباع فنعم قوم - مصابيح الهدا جلا وآبا 
-١‏ وأن تسجل حالتك تؤرخ - فقبل ترب أرجلهم محبا سنة ۱۱66. 


٠۱۷۱ ۰۱۷۰ سبق نشرة محمد عبد العزيز السيد :- عمائر مدينة فوة - ص‎ . ١ 





ونلاظ هنا فى هذا النص :- 

قد راعی الکاتب التشکیل للحروف 

أنشىعام 2۱۷۳۱/۵۱۱2۶ كما هو مثبت بالنص الموجود على باب الضريح . 
وهو من الجوامع الصغيرة بمدينة فوه فقد ورد فى بعض الوثائق باسم زاوية السادة 
السباع كما ورد ذكره بإحدى وثائق محكمة فوة الشرعية عند تحديد أحد العقارات 
ينتهى إلى الشارع المسلوك المتوصل سالكة - مغربا إلى السادة السباع ١٥٦۱ھ‏ - 
۵ . 

والدلیل على صحة هذه التسمية هوالنص نقسه فذکر فيه کلمة توسل 
بالسباع ولیس السبعة , وجدت بقرية سنهورالدينة مركز دسوق جامع باسم 
. السادات السبعة ولکنه جدد ولم يبق منه سوی ال[ فریز الخشبی السجل عليه اسم 
الجامع السادات السبعة |نشاء سنة ۱۳۰۲ه. 


.۳۸۲ دار الوثانق المصرية محکمة فوة الشر عية سجل ص ۱۸۰ مادة‎ . ١ 





ا ادة: خشب عزیزی . 


القاس : ۰ سم. 
التاریخ: ۱۷۲۷۱/۸۵6 . 
عددالأسطر: سطران . 
الئیٹےستسسر: لم يسبق نشره . 
الحف ر: البارز بروزاً حادا . 


عبارة عن طراز کتابی من الخشب نفذت الکتابة عليه بالحفر البارز بروز 


بروز رأسی. (لوحة ۱۲۸ . والنص کالتالی :- 


...... الأفا شکرن ياذا الأمیر ..... ۲ عواقیب مولانا الكريم‎ -١ 
. ھ۱٦٤١ وقد حزت فى ....... سنة‎ -٥٤ لقد طبنا لتجديد خير مؤرخا‎ -۳ 


ولقد طلى النص حدیٹا بواسطة الأهلى . ولذلك طمست معظم الكلمات . 
ولقد اخطأ الكاتب فى كتابة كلمة مولانا نکتب حرف النون مقلوباً من 
الیسار إلى الیمین ۔ 


سم 





مکان الكتابة : باب المقدم لنبر جامع السادة السباغ بفوة . 


نع الکتاب 4 : تأسیسیه . 


نےوعغع الخط : نسح . 


السادهة: خشب صنویر أبيض للقوائم . زان . 
املقلاس: 6۳ سم . 

ال اريخ : ۸ھ 2۱۷۱6 . 
عددالأسطر: سطران مقسمان إلى أربعة بحور. 
اللش: سیق نشرها () . 
الحقلر: البارز بروزاً حاداً . 


عبارة عن حشوة خشبية أعلي باب المقدم لنبر جامع السادة السباع كتبت 
بالخط النسخ البارز من سطرين مقسمين بواسطة بروز أفقي يقطعه آخر رأسي 
ويحدث هذا التقاطع شكل مربع مقسم إلي أربعة أجزاء . لم يراع الكاتب تشكيل 
الحروف . رلوحة ۱۲۹) . ( شكل 7 ) . النص كالتالي :- 

.١‏ أنشأ هذا المنبر- المبارك الأمير أحمد 





۱ . نشر محمد عبد العزیز السيد في رسالته - عمائر مدينه فوة - ص ١18‏ ولكنه قرأ كلمة جاوشان ( جاويش ) 


جوم 





۲ آغا جاوشان غانم ۲ / ملتزم فوه في محرم سنه ۱۱۷۸ 
والتاريخ يدل علي أن المنبر الحق بالجامع . 


١‏ اجمد آغا جاويشان غانم ملتزم فوة :- لقد تولي الأمير أحمد أغا الأشراف علي أوقاف العديد من الجوامع مثل جامع 
الشيخ شعبان ؛ و سيدي سالم أبو النجا الأنصاري :جام الننيفة : زجاع علق > جامع البحيري وسيدي 
موسي . وكان القاضي يقوم بتعبين من يراه مناسبا للإشراف علي اوقاف المساجد ۰ ممن تتوفر فيهم الامانة . 
واحیانا كان الملتزم يشرف علي أوقاف عدد من المساجد يفوة مثل الأمير احمد جاویش غانم ملتزم فوة. 

ولقد كان القاضي يتولي سنويا محاسبة من يتولي الإشراف علي اوقاف المساجد ٠‏ وتشتمل علي ما تم تحصيله من 
أوقاف هذه المساجد وارجھ صرفها ‏ ورد هذا بإحدى المحاسبات الخاصة بمساجد فوه ٠‏ وهي كما يلي هذه محاسبه 
صحيحة شرعيه حررت بإذن فخر قضاه الإسلام مولانا الحاج ابو بكر أفندي بفوه الواضع خطة أعلاه دام علاه 
يتضمن ما تحصل من مال وقف جامع البدري حسن بن نصر الله بفوة وما صرف علي شعائر وغيرها المشتمل 
الوقف المذكور علي أراضي بناحية محل العلوي و الثلاث مناظر.. 

- دار الوثائق القومیة . محكمه فوه الشرعية - سجل ١‏ حاص ۳۱۳ - ماده ۷۳۱ 
كما ورد بوثيقة محاسبه جامع السباع " أعلاه يتضمن من مدخولات و مخرجات السادة السباع الکائن بفوة المشتمل 
ذلك بنظاره قدوه الأمراء الگرام الأمير أحمد اغا غانم اختبار جاويشان ملتزم فوة وما معها بولاية الغربية وذلك من 
سنة أولها رمضان ۰ هه وغايتها شعبان ۱۱٩۱‏ هھ . 

- دار الوثانق القومية -- محکمة فوة الشر عية - سجل ۲ ص ۲۱۸ - مادة ۸4۰ , 
وممن تولی الإشراف على آوقاف المساجد بفوة ٠‏ الشيخ بن الشيخ محمد الحلبی الذی تولی وظيفة الاشراف على 
وقف ولی الله تعالی سیدی محمد النمیری - ووقف سید محمد البکا عام ۱۱۵۱ ه . 
- انظر محمد عبد العزیز - المرجع السابق - ص ۸۵ - ۸۰ . 


.سس جوچم 





(لنقوش (لكتابية على عمائر محائظة كفر اله 

مکان الكتابة : أفريز خشبى لجامع السادات السبعة بقرية 
سنهورالدينة () مرکز دسوق (شکل۱). 

نوع الكتابة: تأسيسية . 

ا ادة: خشب عزیزی . 


الق اس: ۰ ۱۱۵ سم . 
انتک سساریغ : ٦ھ‏ / ۸م . 


عسدد ا لاس طر : سطر. 

الت سس : لم یسبق نشرها . 

الحفير:" البارز(۱ میللی). 

عبارة عن طراز کتابی بالخط النسخ البارز على آفریز خشبی مثل نص 
تأسیسی لجامع السادات السبعة .لم يراع فيه الكاتب التشکیل للحروف . 
(لوحة ۰ والنص کالتالي :- 

۱ هذا مسجد السادات السبعة تسبب فی بنائه الحاج ۲ أبوطبل سنة 

٦‏ بالنص نم تحديد وظيفة المنشأة بأنها مسجد وهذا رغم وجود منبر 


ادا هی جامع ۲ 





۱ . سنهور المدينة :- قرية قديمة ولا زالت تعرف إلى اليوم باسم سنهور المدينة لشهرتها القديمة بين المدن المصرية . 
- محمد رمزى :- القاموس الجغرافى - القسم الثانى - الجزء الثاني - ص ٦۸ - ٤١‏ 1 
۲ . انظر ص ۲۶4 حاشية (۱) من هذه الدراسة . : 


سس موی 





مک ان الكتابة: أعلى باب القدم لنبر الشیخ شعبان ۱ بفوة 
(شکل ۲۰۱ ). 

نع الکتاب4: قرآنیة نجدیدی . 

نو الط : نسخ . 


الادة: خشب صنوبر أبيض للقوائم . وزان . 

الت ايخ: ۹ھ ۱۷۷۲ . 

عد الأ سطر: سطران . 

النشر: سبق نشره !''. 

الحفسر: البارز بروز حاد . 

حشود خشبیه تعلو باب القدم لدبر الشیخ شعبان . كتب علیها طراز کتابی 
بالخط النسخ البارر من سطرین مقسمین بواسعلة بروز أفقى . وراعی الکاتب 
التشکیل . رلوحة ۰/۱۳۱( شکل ۰۳۲ ۱۱۷). فى السطر الأول . أما فی السطر الثانی 
فكثرة الکلسات و کیبھا فوق بعض لم يعط الکاتب للحرف حقه من التشکیل . 
والنص كالتالي :- 

-١‏ أن الله وملائکته یصلون على النبی 

۲- يا أيها الذبن امنوا صلو عليه وسلموا تسلیما" " جدد ۱۱۸۱ ه. 


١‏ . جامع الشیخ شعبان :- وینسب إلى الشيخ شعبان ٠‏ وهو من أولياء الله الصالحین بمدينة فوة . وهو من الجوامع 
الصغيرة بالمدينة ویقع بشار ع الدیوان الكبيرة حيث يطل بواجهته الخلفية على تهر النيل . 
ويرجع تاریخ انشانه إلى القرن الثانی عشر الهجری ہ والثامن عشر الميلادي وقد ورد بوئانق محکمة فوة 
الشر عية ما یفید بانه کان قانما عام ۱۱۶۷ ه - ۱۷۳۸ م ۔ 
- محمد عبد العزیز السيد :- عماتر مدينة فوة - ص ۱۷۵ . 
- دار الوثائق القومية محکمة فوه الشرعیة سجل ۱ ص ۲۲۱ مادة ۷۵۲ . 
۲ . نشره محمد عبد العزیز السید :- عمانر مدينة فوة ٠‏ ص ۱۸۰ لقد زاد على النص كلمة کبیرا . 
۳ . قران كريم سورة الاحزاب - أية 91 . 


ہے سط سم سے 





مكان الكتابة: أعلى باب | لقدم لنبر جامع الكورانية () بفوة 
(شکل ۲). 


الل ادة: خشب صدوبر . زان . 
ال اريخ : ۲۱/۹ ۱ . 


النشر: سبق نشره'". 

الحة ر: البارز بروزاً حاداً . 

حشوة خشبية تعلو باب القدم لنبر جامع الكورانية . کتب علیها طراز کتابی 
بالخط النسغ البارز. عند تجدید النبر تم طلاؤه بالزیت الذی طمس الکتابات . 
رلوحة ۱۳۲). والنص کالتالی :- 

لا اله إلا الله 

محمد رسول الله 

سنة ۱۱۳۹ 


١‏ . جامع الكورانية :- وینسب إلى الشیخ آحمد محی الدين الکورانی ۰ ومن المحتمل أن يكون قد انشا أو جدد فى عام 
۹ ه - 1/75 م . كما هو موضح على منبره الخشبى » ورد بوثائق المحكم الشرعية عند نحديد احد 
العتارات " ...... والكائن بفوة بخط زاوية الصوف المعروفة بالسادة الكورانية ... سنة ۱۱۲۸ هى " 

- محمد عبد العزيز السيد :- عمائر مدينة فوة - ص ١95‏ . 
- محكمة فوه الشرعية سجل ۱ - ص ۲۷ مادة ۷٢‏ . 
۲ . نشرها محمد عبد العزيز السيد :- عمائر مدينة فوة - ص ٠١١‏ . 


سس مج 





مكان‌الكتابة: باب الروضة الأيمن لنبر جامع الكورانية بفوة. 


نوعالكتابة: تأسيسية . تحمل اسم المنشأ. 


ضوع الخط : نسخ . 


ال ادة: خشب صدویر . زان . 
عدد الاسطر: أريعة سطور. 
الاریخ : ۱۲۲۹/۲ . 


النش: سبق نشرها ۲۱ . 

الحقر: البارز بروزا حادا . 

حشوة خشبية تعلو باب الروضة الأيمِن لنبر جامع الكورانية . کتب علیها 
طراز کتابی بالخط النسخ البارز. من أريعة سطور مقسمة بواسطة بروز أفقی 
یقسمها إلى شطرین کل شطریضم سطرین . رلوحة ۱۳۳) ( شکل ۳۲ ۱۱۸۰) 
والنص کالتالی :- 

“ أنشأ هذا النبرا لبارك ۲- الحاج عبد الله العطار‎ -١ 

؟- والحاج على بن بنطه 6- غفرالله لهم 





. نشرها محمد عبد العزبز :- عمائر مدينة فوه - ص ۱۱۲ فقرا "عفى الله عنه"‎ . ١ 
العطار : العطار هو تاجر العطور أو الاطياب الذكية الرانحة وصائعها أو مستخرجها . وكانت العطارة من‎ . ۲ 
. الصناعات المهمة نظرا لاستخدام العطور فى الطقوس الدينية وفى الزينة وفى معالجة البشرة‎ 
. ۷۸۵ حسن الباشا :- الفنون الإسلامية والوظانف - ج٢ - ص‎ - 


سوه 





+( (لنقوش (لفتابیة على عماثر محائظة اقر الشیۃ 


مكان الكتابة: أعلى باب الروضة الأيسر لنبر جامع الكورانيه 
بفوة . 

نوع الکتاب 5 : إسم الصانع . والتاريخ . 

نوعالفط: نسخ . 

املانة: خشب صنویر. زان . 

عددالأسطر: أريعة سطور. 

التساریخ : ۱۷۲۹/۲ . 


اللش: سبق نشرها (' . 
العفسسر: البارز بروزاً حادا . 
حشوة خشبية أعلى باب الروضة الأيسر لنبر جامع الكورانية , کتب علیها 


رلوحة ۱۳4) . والنص كالتالى ۳ 
۱- عمل هذا المنبرالمبارك . ۲- الحاج () محمد العسال " . 
؟- والمعلم 9 عمرو وسعد اللّه . - لسنة ۱۱۶۲ الہ . 


1 . نشرها محمد عبدالعزيز السيد :- عمائر مدينة فوه -ص ۱۱۲ . 

2. نظر ص ۲44 حاشية (۱) من هذه الدراسة . 

3 . العسال : - هو مشترى العسل من موضعه ‏ وقد أطلق على تاجره ہ وبائعه ومستخرج العسل من موضعه ایضا - 
- حسن الباشا - الفنون الاسلامية والوظائف - ج؟ - ص ۷۸۰ ۔ 

4. تظر ص ۲۹۷ حاشية )١(‏ من هذه الدراسة. 


سے سو وص ےس لٹ سے 





نسوع الخ حا : نسخ . 
الس موا خشب عزیزی . 
عددالأسطر: سطران . 
ال ساریخ: 
النشد: سبق نشرها ۱ . 
الحمفسسر: البارز (۲ میللی) . 
عتب حشبی یعلوالدخل الرئيسي لجامع الدوبى . كتب عليه طراز كتابي 
بالخط النسخ البارز من سطرين كل منهما داخل إطارين . وهذه الكتابة معظمها 
متأکل . رلرحة ۱۴١‏ والنص كالتالي :- 
بسم اللّه الرحمن الرحیم إا یعمر مساجد الله من آمن بالله والیوم الأخر 
و أقام الصلاة وأتى الذكاه ولم یحشی إلا الله ٠"‏ امت 
ونلاحظ هنا أن الكاتب لم يراع رسم الصحف في كتابة النص القرآني . 
وأخطأ فى كتابة كلمة يخش فكتبها يخشى ° 





۱۹۱ نشرها / محمد عبد العزيز : المرجع السابق - ص‎ . ١ 
. ۱۸ قرآن كريم سورة التوبة : أية‎ . ۲ 
فهنا ( يخش ) فعل مضارع سبقه لم الجزم ء فهي فعل مضارع مجزوم وعلامة جزمه حذف حرف العله (الياء)‎ . ۳ 


وم 





مک ان الکتاب4: باب القدم لنبر جامع الدویی بقوة . 


نع الکتاب4: إسم الصانع . والتاریخ . 


ا ادة: خشب صنویر , زان . 
عدد الاسطر: سطران . 
التساریخ : ۱۷۳/۲ . 


النشد: سبق نشرها ۱ . 

الف ...بر : البارز بروراً حادا . 

حشوة خشبیة تعلو باب القدم لنبر جامع الدويى . كتب علیها طراز کتابی 
بالخط النسخ البارز من سطرین . وهنا نري عمل الأخوين لهذا ا لمنبر وذکر !سم أبيهم 
نعمت اللّه .وهوصانع منبر مسجد نصراللّه بفوة وبهذا النص تضاف الي قائمة 
العائلات الممتهنة مهنة النجارة فهم متوارثون المهنة عن آبیهم . رلوحة )۱۳٩‏ 
(شکل ۳6 ۱۱۹۰ ) والنص كالتالي :- 

-١‏ عمل السيد أحمد '') وأخيه السید محمد 


. ۵4٩ حسن عبد الوهاب - توقيعات الصناع ص‎ ١ 
, ۱۹۸ محمد عبد العزيز السيد - المرجم السابق - ص‎ - 

۲ . لتد كان أحمد نعمة الله هذا نجارا تخصص في صناعه المنابر مع اسرته ؛ وشاركة في ذلك أخوه محمد نعمة الله ٠‏ 
وكان من أعماله صنع منبر جامع سيدي علي المحلي برشيد ء وذكر ذلك علي حشوة اعلا باب المنبر نصها 
( بسم الله الرحمن الرحيم نصر من الله وفتح قريب وبشر المؤمئين ) . آتشا هذا المنبر مولانا الحاج / أحمد نعمة 
اللہ سنه ۱۱۳4 ., 

- محمود درویش :- عماثر رشید - ص ۱۵۰۰۱4٩‏ . 





۲- أولاد الرحوم نعمت الله سنه ۱۱٥١‏ ه. 
السطران مقسمان بواسطة بروازین مزدوجین . 


ولقد توفي نعمة اللّه بعد ذلك التاريخ (۱۱۵7 ه) وقبل سنه ۱۱۷۰ ھ / ۱۷۱۷م 


حيث ورد ف إحدي الوثائق بأسم المرحوم لف 
وهذه أسرة من النجارين جمعت بين الأب وولديه اللذين اعتزا بالنسبه إلي 


إسمه دون لقبه مما یعزز شهرته . 


۱ . محمود درویش : المرجع السابق - ص ١6١‏ . 


...سس وچ 





مكان الكتابة : أعلى باب المدخل الرئیسی لجامع عبد الله 


البرلسى (العمری) ”© بفوة ( شکل ۰۱ ۲). 
نوع الکتابة: ‏ قرآنية تأسيسية. 


نسوع الخض ط : نسخ . 

الاندة: خشب عزیزی . 

عددالأسطر: سطران مقسمان إلى أربعة بحور . 

التلاايخ: ۱ / 1۸06م . 

النش: سبق نشرها " . 

الحفد: البارز (۲ میللی ) . 

عتب خشبی يعلو المدخل الرئیسی لجامح عبد الله البرلسی , کتب علیها طراز 
كتابي بالخط النسخ البارز من سطرین مقسمین بواسطة بروز أفقي وأخر راسي 
إلي أريعة بحور. رلوحة ۱۳۷) و النص كالتالي :- 
۱ |- اسم الله الرحمن الرحیم 

ب اشا یعمر مساجد الله من أمن بالله والیوع الاخر. 





١‏ . برجع تاريخ الجامع الحالي الى النصف الثاني من القرن الثالث عشر الموافق النصف الثاني من الترن التاسع عشر 
بالتحدید سنه ۸۱۲۷۱ / ۱۸۵4 م . 
۲ . نشرها کل من - محمد عبد العزیز :- المرجع السابق - ص 
- تقیده عبد الجواد :۔ الآثار المعمارية - ص ۹۷ ۰ صي ۳۱۸ ء فترا الشطر الاخیر هکذا ( امر بإنشاء هذا 
المبارك بعد أن اندثر اهل الخیر في شهر رجب سنه ۷۱ مه ) . 


سس سم و نے سس 





۲ - و أقام الصلاه واتي الذکاه ولم يخشي الا الله فحسي اولئك ان یکونوا من 
الهتدین “^ 
ب - قد قام بتجدید ‏ لسجد البارك بعد [ ما كان ] عليه آهل الخير وا لحسنین 
في شهر رجب سنة ۱۲۷۱ ه . 
وهنا في النص القرآني کتب الکاتب كلمة (یخش) بالیاء وهذا خطأ نحوي 


فهي آتیة بعد لم . 


.۱۸ قرآن کریم سورة التوبة : أيه‎ . ١ 


طط 





مكان الكتابة : باب القدم لذبر جامع الشیخ الفقاعي بفوه 


(شکل ۲) 
نوعالكتابة تأسيسية 
نوالخضط: سخ 
اا ادة خشب صنوبر آبیض : زان 
عددالأسطر: ثلائة سطور 
اش : سبق نشرها © 
الق ن ۰ الان دواد 


٠‏ حشوة خشبية آعلی باب القدم لنبر جامع الفقاعی . کتب علیها طراز کتابی 
بالخط البارز من ثلائه سطور رنوحة ۱۴۸ ( شکل 1٠١‏ ) . والنص کالتالی :- 

| - بسم الله الرحمن الرحیم ۱ 

۲- انشا هذا ا منبر الحاج 

۳- محمد علام ۱۱۹۸ 

وجدت بهذا الجامع عموداً خشبياً وضع بنافذة الضريح | لطلة على صحن 
الجامع سجل علیها عبارة التوحید , لم يسبق نشره . رلوحة ۱۳۹ . والنص کالتالی 

لا اله إلا الله محمد 


. ۱۹۲ - نشرها - محمد عبد العزيز :- عمائر مدينه فوة‎ . ١ 


سس وم سے 





النقوش لثتابیة على عماثر سمانظة قفر (لشیغ 





مکان الکتارۓ : أعلى المدخل الرئيسي لجامع عبدالعزيز أبى 
عیسی ‏ بفوة (شکل ۲) . 

نوعالكتابة: قرأنية تجدیدیة . 

نوعالشخغط: نسخ . 

ا ادة: خشب عزيزى . 

عددالأسطر: سطران مقسمان إلى أربعة بحور. 

الا اريخ : ٦۹۶ھ‏ / ۳٤۷م‏ . 

ال : سبق نشرها "'. 

الكفقسستسصير ٠‏ البازز يروا حفيفاً. 

عتب خشبى أعلي المدخل الرئيسى لجامع عبد العزيز أبى عيسى . كتب عليه 
طراز کتابی من الخط النسخ البارز عبارة عن سطرين مقسمين بواسطة بروز 
أفقى. و ثلاث بروزات رأسية . رلرحة 04۰ . 

و النص كالتالي :- 





۱ جمع عبد عبد العریز ابي عيسي .- یرجم تاريخ ابشانه إلي النصف الاول في القرن الثاني عشر الهجري / الٹامن 
عشر الميلادي . وتشير وثائق المحكمة الشرعيه لي وجوده عام ۱۱:۸ ۱۷۳۵/۵ م وقد جدد عام ۱۱۷۰ ۵ / 
۴ م . وهو ص المساجد الجامعه . وهذا الجامع غير مسجل في عددا الأثار بهينه الأثار المصريه . 

" سره .محمد عب العزیز السید - المرجع البق - ص ۱۸۵ ۰ تفيده عبد الجواد :- المرجم السایق ص ۳ 


سس دهم 





م یھ تبرت 
ك السطم الأول :- 
أ- بسم الله الرحمن الرحیم 
ب - انا يعمر مساجد الله من امن باللّه والیوم الاخر 
ج- وأقام الصلاه واتي الذکاه ولم يخشي 
د- الا اللّه فعسي اولئك ان یکونوا من الهتدین «") 
كه السظر التاني - 
أ- جدد هذا المسجد والمنارة المتوسل بالشفاعة 
ب- العبد الفقیر | لعترف بالعجز و التقصیر 
ج- الراجي الغفرة و الحفو من الله 
د - الشیخ محمد الزینی بن المرحوم الشیخ عبده غفر اللّه له و للمسلمین سنه 
٦ھ‏ . 


في النص القرآني هنا آیضا کتب کلمة ( یخشی ) بالیاء خطأ . 





۱ . قرآن کریم سورة التوبة : أيه ۱۸. 


ع اك "شتت 





مک ان الکتاب 4 : أعلى باب القدم لنبر جامع عبد العزیز آبی 


عیسی بفوة . 
نع الكتابة: تأسيسية . 


الاادة: خشب صدوير أبيض . 
عددالأسطر: سطران . 
ال اريخ : لا ه/ ۱۷۲۲م . 


النشه: سبق نشره (. 
الحفسسسر: لباز زیا حاداً: 
حشوة خشبية أعلي باب القدم . لنبر جامع عبد العزیز أبى عيسي . کتب 
علیها طراز کتابی بالخط النسخ البارن: ر لوحة )14١‏ ( شکل ۱۲۱ ) . النص كالتالي: 
-١‏ أنشأله احمد و محمد فعله . 


۲- بمنبرأرخ له المبارك ۵۱۱۳۵. 


۱ . نشره محمد عبد العزيز السيد :- المرجع السایق - ص ۱۸۷ فقراھا ( أنشا أحمد و محمد فمله - أمين ارخ له 
۵ ه). 


وس 





مکان الكتابة : آعلي باب الروضه الاأیسر جامع عبد العزیز 


آبی عیسی بفوه . 


نو الط : نسخ . 


ال ااندة: خشب صنوبر آبیض . 
عدد الأسطر: سطران . 
ال ساریغ : ۰۵ ه / ۱۷۲۲م . 


ال 7 سبق نشره (. 

الحف- ر: البارز بروناً حادا . 

حشوة خشبیه اعلي باب الروضة الایسر لجامع عبد العزیز ابي عيسي . کتب 
علیها طراز كتابي بالخط النسخ البارز بروزا حادا . ( لوحة ۱۶۲ ) ( شکل ۱۲۲ ) 
و النص كالتالي :- 

. من ماله احمد له انشا في غرف يتوفي‎ -١ 


۲- بمنبرقد حازعلا مؤرخة يرقى ۱۱۳۵ ه . 


1 . نشره محمد عبد العزيز السيد :- عمائر مدينة فوة- ص ۱۸۷- فقراها ( أنشا أحمد من ماله لله - بمنبر ۱۱۳۵ه). 


و ۰ 





عدد الأسطر: 
ال اريخ : 
انش 


خان () بفوة ( شکل ۲ ). 
اسم النشی . 
نسخ . 


خشب صنویر آبیض : وزان . 
١ھ‏ /2۱۸۰۱ . 


سبق نشرها ۱" . 


حشوة خشبیه آعلي باب القدم لنبر جامع الشیخ محمد نظر خان . کتب 
علیها طراز کتابی بالخط النسخ البارز, الخط غير متقن . راعی الکاتب هنا 
ااتشکیل . ویفصل بین السطرین بروز أفقی . رلوحة ۱۶:۳ . ( شکل ۳۵ ۱۲۳۰) 


النص كالتالي :- 


أنشأ هذا المنيرالمبارك السید أحمد 


على القصار ١٢٢۱ھ‏ 


. نظر خان خرف إلى طلخان والكل يعرفه بهذا الاسم‎ . ١ 
ھ١ فقرا التاريخ 5ه والصح‎ ٦ نشره محمد عبدالعزیز :- المرجع السابق - ص‎ . ۲ 


جوم 


النقوش الفتابیة على عمائر حافظة فرالشیغ ]مس 





الرئیسی لجامع داعى الدار بفوة (شکل ۲) 
نع الكتابة: قرآنیة - وتجدید . 
نع الظ ط : نسخ. 
ا ادة: خشب عزیزی . 


عددالأسطر: سطران . 
ال اریخ : ۱ ه / ۱۸۱6 . 
الاق سوہ سبق نشرها(. 
العف سر : البارز بروزاً خفیفاً . 
عبارة عن طراز کتابی من الخشب علی عتب الباب الرئیسی لجامع داعی 
الداربفوہ . نفذت الكتابة بالحفر البارز بالخط النسخ من سطرین مقسمين إلى 
أربعة بحور. رلوحة )١44‏ ( شکل ۱۲۶ ) . والنص کالتالی :- 
۱- بسم اللة الرحمن الرميم / إها يعمر مساجد 
الله من أمن باللّه والیوم الآخر / وأقام الصلاه وأتى الذکاه ولم يخش الا الله 
۲- فعسی أولئك أن یکونوا من الهتدین “ جدد هذا السجد بعد هدمه الفقیر 
إلى رحمة الله الغفور الراجی عفوه الحاج !۲ محمد الطایفه غفر الله له 
وللمسلمین ۱۲۸۱ ھ 





1. محمد عبد العزيز - عماتر مدينة فوة في العصر العثماني دص ۲۱۲ . 
2 . قرأن كريم سورة التوبة : لية ۱۸ . 
3 . انظر ص ۲44 حاشية (۱) من هذه الدراسة . 





مكان الکتایے : حشوة خشبية أعلى باب الروضة الأيمن لنبر 
جامع داعى الدار بفوة( شکل ۲۰۱) 


نوع الكتابة: تحمل !سم الصانع وتاریخ الصنع . 
نوع الخط : نسخ 

ا ادة خشب سرو 

عصددالأسسطر: سطران 

التساايخ: ۵۸۱ھ / ۸۱۸۱2 . 
النشر: سبق نشره ۲۱. 


حشوة خشبية على المنبر کتب عليها طراز کتابی بالخط النسغ الغاية فى 
الرشاقة فظهر الألف فى غاية الجمال والرشاقة . واللامات . والكتابة من سطرين 
يفصل بينهما بروز أفقى : وراعى هذا الكاتب التشكيل لبعض الحروف . مثل الشدة 
والسکون بكلمة (الفقير) بالسطر الأول . والشدة والفتحة بكلمة (البصال) بالسطر 
الثانى . رلوحة ٤٠١‏ . ( شكل ۱۲۵۰۳۱ ) والنص کالتالی :- 

.١‏ عمل هذا المنبرالمبارك الفقير حسن. 

۲ على البصال النجار!" الفوی غفرله ۱۳۸۱ 





۱. نشرتها تفیده عبد الجواد- الأثار المعمارية - ص ۰۳4۱ محمد عبد العزیز- عمائر مدينة فوة- ص۲۱۷ . 
؟. عانلة البصال هی من آشهر العانلات المشتغلة بالنجارة بفوة + ومنهم من تولی وظيفة شيخ النجارین بنوه هو الحاج 
محمد على المعروف بابن البصال . وقد آشیر الى ابن البصال بإحدى الوثانق الخاصة بالتوریث توفیت الحرمة 
حجازية ابنة الحاج محمد بن الحاج على شيخ طاتفة النجارین بفوة ویعرف بابن البصال٩۱۱1ه‏ . 
- وقد ورد أيضا باحدی وثانق تقسيط الصداق على اقساط سنویة" ادعی المحترم حسن الشهیر بابن البصال النجار 
الفوی بوکالته عن ابنة الموحرم على هی الحرمة فاطمة على مطلقها الحاج عبد المعنم اسماعیل النجار الفوی بان 
موکلته نستحق من مطلقها المذکور کسوة سنة ومزخر صداقها . وأجابه أنه طلقها على مذهب ابی حنيفة النعمان ولا 
يلزمه متعة وان باقی الصداق مقسط على عشر سنوات ولا يلزمه منه الا ما حل عليه التقسيط وطال النزاع بینهما: 
- دار الوثاتق القومیقہ محكمة فوة الشرعیقہ سجل۱- ص٤٤‏ مادة ٠١5‏ . 
- دار الوثائق القومية محمكة فوة الشر عیة سجل۱- ص ۲۲ مادة 3۷ 


سے وج 





(لنقوش (لكتابية على عمائر صحانظة ثفر (لث 

وياسم هذا الصانع يضاف اسمه إلى قائمة صناع الخشب بمحافظة 
کفرالشیخ ومما يؤكد نسبته أنه ذكراسم بلدة فوة ء وقال الفوى. وهذا الصانع هو 
صانع المقصورة أيضا بجامع داعى الدار سنة ۱۲۸۰ . 





مکان الكتابة: حشوة خشبية أعلى باب الروضة الأيسر لنبر 


جامع داعی الدار بفوة . 
نع الكتابة: نص تأسيس . 
نسوع الخ‌ط : نسخ . 
ال ارة: خشب سرو. 
عدد الأسطر: سطران . 
التساريخ: ۱ ه / ۱۸۱۶ . 
ال رر: ` 


عبارة عن حشوة خشبية بالنبر كتب عليها طراز کتابی بالخط النسخ البارز 
من سطرین یفصل بینهما بروز أفقى يعادل الإطار - راعی الكاتب إعجام الحروف 
ولم يراع التشكيل- كتب الهاء الختتمة فى كلمة شحاتة فى شكل زخرفى غاية فى 
الإتقان يظهر مدی نحکم الكاتب وتمكنه فى الكتابة على الخشب .رلوحة ۱45) ۰ 
(شکل ۳۷ ۱۲۱۰ ) والنص کالتالی:- 

۱ انشا هذا النبر مع ا لسجد الفقیر 

.۵۱۲۸۱ الحاج ۲۱ شحاتة محمد الطایفه سنة‎ ٢ 

والد منشی | لنبر هو مجدد الجامع . ویدل على ذلك نص التجدید الذی كدب 
على العتب الخشبی للباب الرئیسی للجامع . وهو محمد الطايفة ۵۱۲۸۱. 





. تفيدة عبد الجواد:- الأثار المعمارية - ص٢٢۳ ۰ محمد عبد العزیز :- عمانر مدینة فوه ص۲۱۷‎ .١ 
. لقب الحاج محمد بلقب الحاج عام ۵۱۲۸۰ - حیث خرج للحج فى هذا العام‎ ۲ 
. دار الوثانق القومية - محكمة فوه الشرعية‎ - 


سے 








(لنقوش (لقتابية على عمائر محائظة ففر الشیغ 


مک ان الكتابة : حشوة خشبية أعلى باب القدم لذبر جامع 
داعی الدار بفوة . 
نوع الکتاب 5 : قرآنية والتاریخ . 


و الط : نسخ . 
الادة: خشب عزیزی . زان . 
عددالأاسطر: سطران . 
التساریخ : ۵۸۱ھ / 2۱۸۱۶ . 
النشد: سبق نشره (. 
الحسر: البارز (۲ میللی ) . 
حشوة خشبیة كتب علیها طراز کتابی من سطرین بالخط النسغ البارز 
رلوحة 6۷ ۱) ( شکل ۸ والنص کالتالی :- 
.١‏ انما یعمر مساجد الله من امن باللّه واليوم والاخر 
۲. واقام الصلاة واتی الذكاة ولم یخش الا الله ۲۱ ۱۲۸۱ه 
ونااحظ هنا بالنص خطأ فى كلمة (یخش) فکتبها يخشى رغم أنها جاءت 
بعد جرف الجزم "لم" والصواب (لم يخش) . 





؟١1ص‎ - محمد عبد العزیز- عمائر مدينة فوة‎ .١ 
. ۱۸ قرآن كريم- سورة التوبة - آية‎ .۲ 


جوم 





مكان الكتاية: طراز كتابى أعلى باب مقصورة جامع داعی 


الداربفوة يشغل الضلع كله . 
نوع الكتابة: تأسیسی واسح الصانع 8 
الہ حددد: خشب ساج هندى . صنویر. 
عددالأسطر: سطران . 
الت ايح ۰ ه / ۱۸۱۳ . 
النش ر:. سبق نشرها! ۲ . 
بطريقة اضافه السدايب الخشبیه . 


عبارة عن حشوة من الخرط الیمونی الدقيق. ثبت عليه الطراز الکتابی 
بطريقة اضافة سدابات خشبية . تكون سطرين من الكتابة بالخط الکوفی المريع . 
(لوحة ۱:۸ ۱۰۰۰۱۶۹۰ ) ( شکل ۱۲.۱ ) والنص کالتالی :- 

.١‏ هذا مقام سیدی أبوأحمد داعی الدار(" انشاه شحاته محمد 

۲. الطایفه صناعة حسن على البصال سنة ۱۲۸۰ . 

ویسجل النص هنا أن | لقصورة تم صنعها قبل تجدید الجامع بعام . والصانع 
حسن على البصال هو القائم بأعمال النجارة بالجامع . ويما وجد لهذا الصانع نشهد 
له بالريادة فی صنعته . والريادة أيضا فى خط الكتابة على الخشب باتقان ونمکن . 
4 اه م وبارل العامة سيا هی الآن بإسم جامع دید وه ية الوادة بالق ووت 


أيضا بالخر انط المساحية الخاصة بالمدينة . 
- محمد عبد العزیز - عمائر مدينة فوه - ص۲۱۰ حاشية (۲) 


وج هم 





مکان الکتابة : طراز کتابی سجل على عتب الباب الرئیسی 


بقبه الغریاوی بفوة . 
نسوع الکتاب 4 تأسيسية / قرآنية . 
سوع الط : دسخ . 
الت ات خشب عزیزی . 
اسے خاس ۰+ لسم . 
عددالأسطر: سطران . 
اللل-اریخ : ۳٣ھ‏ / ۱۱۱۱ . 


انش سبق النشر ۱ . 
بالخط النسخ البارز. ( لوحة ۱ ۰ ,۱۳ ) . والنص کالتالی :- 
۱. بسم الله الرحمن الرحیم الا ان اولیاء الله لا خرف علیهم ولا هم یحزنزن ۱ 
هذا مقام سیدی إسماعيل . 
۲. الغریاوی الذى كان بالجزيرة وا نتقل الآن ودفن فيه أيضا الشيخ أحمد 
النحاس'' انشاه الحاج اسماعيل غنيه ۵۱۲۸۳ . 





.١‏ محمد عبد العزیز:- عمائر مدينة فوه- ص۳۱۹ (لم يقرأ كلمة (وأنتقل الأن) وأيضا قرا لفظ (أيضا) قرأها (معه) 
وكلمة غنية : غنیمی . 

. 77 قرأن كريم سورة يونس - آية‎ .٦ 

۲ ورد ذكر الشيخ احمد النحاس بوثانق المحمكة الشرعية - سجلات فوة / سجل "ص ۲۵4 ماده ۷۳۲ فى سياق امر 
القاضى بمعاينة جامع أبوالمكارم والمؤرخة بعام ۱۱۹۰ ه ٠‏ وأنه كان ضمن العلماء الذين قاموا بمعاينة الجامه" 
واللوحة التاسيسية لقبة الغرباوی تشير إلى أنه تم إنشازها عام ۱۲۸۳ھ ۔ ٦۱۸۲م‏ " وذكر بها أن الشيخ أحمد 
النحاس دفن مع رفات الغرباوى التى تم نقلها من الجزيرة . 


سسوم 





ویرجع تاريخ انشائها إلى القرن الثالث عشر الهجری/ التاسع عشرا لیلادی, 
وقد انشأها الحاج إسماعيل غنية على قبرالشیخ الغرباوی . والشیخ أحمد النحاس 
عند نقل رفاتهم من جزيرة الذهب القابلة لدينة فوة . والشیخ أحمد النحاس كان 


ضمن العلماء الذين قاموا معاينة جامع آبوالکارم . وأولاد اسماعیل غنية هم الذين 
قافو بتخدته مقضوزة خسن تضراللہ انیس استاعیل کت تقول لع 
الدارسین! " وسجل بنص المقصورة " جدد هذا أولاد المرحوم الحاج اسماعیل غنیة" 


ادا فالاسم الصحیح هو غنیة ولیس غنیمی . 


۱ محمد عبد العزیز - المرجم السابق - حاشية (۰)۱ (۲) ص۴۱۹ . 


رصح 





ال ادة: خشب الصنویرا لأبیض (الوسکی ) ۱۱ . 


القاس : ۷ سم عرض .197 سم طول . وسمك من ۱.۵ 
إلى اسع . 

عددالأسطر: سطران. 

ال ريغ : ۹ھ / ۱۷۹6 . 


النش ر: سبق نشرها"). 

الحتسسر: البارز ( میللی بروز) . 

عبارة عن |فریز خشبی مستطيل الشكل نفذت عليه الكتابة بالحفر الیارز!' 

بالخط النسخ من سطرین مقسمین بواسطة بروز أفقى وأريعة بروزات رأسية 
تقسم الطراز الکتابی إلى سبعة بحور البحر الأول مکسور منه بدایته وفقدت وکذلك 
البحرالأخير. رلوحة )۱٥١‏ 





1. تظر ص۷۱ من هذه الدراسة . 

2 نشر هذا النص هکذا " من بهیج- بث عرینه- تتهادی به لملاح لحسان أوجد أمجد أمير مصان - بشذہ العنبری 
عرف شذاه - آبهر الواضعین درك علاه - يذهب العمر العیان بيان - وثناء كل منھما لبیان - مورد الواردين 
والبحر یجری - صف ما شنت من جمال أرخ . 


حوله و المخون فيه لمان - حسن كشك وسیدی عثمان 
سکن یشرح الصدر - جدد هذا المكان المبار[ك] ١٠۱۲ھ‏ 


- محمد عبد العزيز :- عمائر مدينة فوة فی العصر العشمانی ص ٦٦‏ . 
- تفيده عبد الجواد :- الاثار المعمارية الاسلامية برسط الدلئا- ص۳۱۲ . 
3. انظر ص ٩۱۰۹۰‏ من هذه الدراسة . 


سوه 





آما سیدی عبد الجواد فهو من آشهر معتنقی الذهب الخلوتی . وهو من 


مذاهب التصوف بمصر ودفن سیدی عبد الجواد بمسجد کریم الدین الخلوتی 


بالقاهرة !۲ . 
وعندما جاء إلى فوة سکن بزاوية صلاح ولیس زاوية بهاء كما یقول أحد 
الباحثین ۰۲۱ 


وهذا الأفريز كان مثبتاً فى مدخل ضریح الشیغ صلاح ا لدفون بالزاوية التی 
أطلق علیها إسم زاوية سیدی عبد الجواد والتی تهدمت عام ۵ 2۱٩۱‏ . 
والنص کالتالی :- 
تت السطر الأول :- 

-١‏ ...یی من بهيج / تتهادى به الملاح الحسان / بسره العنبرى 
عرفوا شذاه/ يذهب العمر والعيان بيان / مورد الواردين والبحر یجری/ 
حوله وا لخوف فيه أمان/ سكن يشرح الصدر a‏ 

- للك عرین/ أوجد أمجد أمير مصان/ أبهرالواضعين درك 
علاه/ ودما وکل منها البنان/ صف ہما شئت من جمال وارخ/ حسن 
كشك وسیدی عثمان/ جدد هذا الکان البا [رك] ۱ . 





. ۳٤٤ حسن عبد الوهاب :- تاريخ المساجد الاثرية - جا - ص‎ .١ 
)۱( محمد عبد العزیز:- المرجع السابق- ص٤٦ حاشية‎ ۲ 

. تقرير منطقة وسط الدلتا للاثار الإسلامية والقبطية‎ ٣ 

١‏ مابين الاقواس من عمل المؤلفة 


جوم 





الطريقة اقلوئية :- 

هی طريقة فارسية فى سندها , ونشرها فى مصر مصطفى كمال الدين 
البکری , التوفی ١٦۱۱ھ‏ , ويرد فى إسنادها أبى النجيب السهروردى مؤسس 
السهر وردية . وهی منتشرة فى مصر. ومن الطرق الخلوتية الموجودة بمصرالآن :- 
السمانية والضيفية والغنيمية والسباعية والحدادية والحبيبية والمروانية والمسلمية 
والهراوية وا لصلحية ۲۱ . ۱ 

هذا النص سجل به التاريخ بحساب الجمل . ویحساب الجمل وجد أن 
التاریخ مطایق للجمل فكلمة حسن ۱۱۸۰ . كشك = ۳۶۰ ,و 1. سیدی = ۸٤‏ 

عثمان ٦٦٦٦ء‏ إذاً التاريخ ۱۲۰۹ه 


۱ ابو الوفا الخنیمی التفتازانی :- الطرق الصوفية فی مصر- مجلة كلية الأداب م ۲۵ - ج٢‏ ۔(۸١۱۹م)۔‏ ص۸۲۔ :۸ 





المواجهة للارض أعلى باب المدخل الرئیسی 
بجامع العمری بشباس اللح "' مرکز دسوق . 
نوع الكتابة: تحمل اسم الصانع والتاریخ. 
نو الخسط : نسخ . 
اسادد: خشب صنویر أبيض ( موسکی ) . 
القاس: ۱۵ ۲ ۱۵سم. 
عسدد الا طر: ثلاثة سطور . 
التساریخ : ۶ ه ۱۷۷۰ . 
الیش لم يسبى نشره . 


الحفرالبارن: ۱ میللی . 
هوعبارة عن مريع كتب بداخله نص بالخط النسخ البارز. مع العلم بأن 
الجامع كله جدد ولم یبق به معالم تدل على أثريته سوى هذا النص الذى وجد 
بالعتب الخشبى للباب الرئيسى بالجهة المواجهة للارض , والنص يدل على أن جاد 
' هوالذى الذى قام باعمال الخشب بالجامع . (لرحة ٠66‏ . 
والنص كالتالى :- ۱ 
۱ عمله جاد 
۲ النجارج "© 
۳ ۱۱۸6ظ 
۱. شباس الملح :- قرية قديمة وردت فى المشترك لیاقوت: وفی قوانین ابن مماتی وفی تحفة الارشاد وفی التحفة من 
اعمال الفربية . اما الأن فهى تابعة - لمحافظة کفر الشیخ . 
- محمد رمزی - القاموس الجغرافی - ص۸٩‏ . 
. النجارة :- من الصناعات القديمةء ٠‏ ویقال إن نوحا کان نجارا ٠‏ وهی من الصناعات التى تحتاج إلى اصل كبير من 
الهندسة ء ویقال أن انمة الهندسة من اليونانيين القدماء کانوا أئمة فی النجارة مثل اوقلیدس . وقد زاول هذه الصناعة 
کثیر من آشراف المرب مثل عتبة بن ابی وقاص. وتتفرع النجارة الى عدد من المتخصصین مثل المطعم ٠‏ 


المرصع وصائع الزرنشات ٠‏ والصدفجی . والخراط : الأويمجى والنقاش والحفار والدهان 5 
حسن الباشا :- الفنون الإسلامية والوظانف - ج٣‏ - ص ۱۳۹۹ 


سس 





الق اس : 
عددالأسطلر: 
التاريخ : 
النش ر: 
الحفرالبارز: 


أعلى باب الضريح لجامع جمال الدين بمدينة 
قلین (' . 


دينية تأسيسية . 


خشب صنوبر ( موسکی) . 
ص۵ ۲۰سم . 

سطر. 

. ۱۸۸۳/۵ ۰۱ 


البارز(۱ میللی) . 


عتب خشبی یعلو مدخل الضریح بجامع جمال الدین بقلین نقذت الکتابة 
بالخط النسخ بالحفر البارز عبارة عن نص قرآنی واسم صاحب الضریح . وتاریخ 
البناء. ونلاحظ فى كلمة نصرلم یکتب الکاتب سنة الصاد (لوحة ۱٥١‏ . 


والنص كالتالى :- 


" نصر من الله وفتح قريب () هذا مقام سیدی محمد الدین بنی سنة ۱۳۰۱ 
وجمال الدین صاحب الضریح من أولياء الله الصالحین . 


۱. قلین:- قرية قدیمة وردت فی قواتین ابن مماتی وفی تحفة الارشاد وفی التحفة من اعمال الغربية 
- انظر محمد رمزی یں الجفرافی ق۲- ج۲- ص۱4۳ . 


۲ . سورة الصف : آية ۱۳ 


سم 





مکان الکتابة : أعلى باب القدم بمنبر جامع جمال الدین 


=» - 


نوعالكتابة: دینیه . 


نسوع الخط : نسخ . 


ال ادة: خشب صنوبر ( موسکی ) . 
الق اس: x fo‏ ۰سح . 


عددالأسطر: سطران . 

الل -سر: لم يسبق النشر. 

الحقغلر: البارز (۱میللی ) . 

حشوة خشبية تعلو باب القدم لنبر جمال الدين نفذت الكتابة بالنسخ البارز 
من سطرین يفصل بينهم بروز أفقى . (لوحة )۱٥۷‏ النص كالتالي :- 

.١‏ بسم الله الرحمن الرحيم 

۲. غفرالله لن سعي في هذا 





مكان الکتابة: . باب الروضه الأيسر( الشمالی الشرقی) لنبر 


جامع جمال الدین بمدینه قلين . 
نوع الکتاب_4 حدیت نبوی . 
تنوعالخغط: نسخ . 
الادة: خشب صنوبر أبيض ( موسكى ) . 
الق _اس: ۰ ۲۲سح . 
عددالاسطر: سطران . 
التساریخ : 4ه / الماع . 
النشر: لم يسبق النشر . 


الحق: البارر . 


حشوة خشبية تعلو باب الروضة الأيسر (الشمالی الشرقی ) طراز کتابی 
نسخی بارز یفصل بین السطرین بروز آفقي . وینصف البروز ترس شانی بارز , 
والتاریخ يدل على أن النبر رصنع قبل تاريخ بناء الضریح وهوعام ۱۳۰۱ه. ولقد 
سجل هذا بالنص الحفور على العتب الخشبی آعلی الدخل . آما تاريخ صنع المنبر 
۹ھ . ويدل هذا علي أن الجامع بنی قبل الضریح بعامین . رلرحة ۱۵۸) 


والنص كالتالي و 
-١‏ قال صلي الله عليه 
وسلم من بنی لله مسجد[1] 


سس 





۲- بنی الله له بیتا 


فى لله سنه ۱۲۹۹ 
و نلاحظ هنا أنه كتب لفظ الجلاله (للّهِ ) بدلا من كتابة الجنة كما يقول 
الحديث . رواه ابن ماجة في سننه بإسناد صحيح من حديث جابر .أن رسول 
الله يخ قال "من بنى لله مسجدا كمفحص قطاة أو أصغربنى الله له بیتا في 


الجنة''. 
والنص تم تحديد وظيفة المنشأة مسجدا رغم أنه يحتوي علي منبرأذاً هو 
جامع ولیس مسجدا . 


1. محمد بن عبداقہ آلزرکشی : إعلام الساجد بأحكام لمساجد - طا - ص ۳۷ 


ڪڪ يب 





مکان الكتاية: مشكاة من الزجاج أكتشفت بضریح بو النجا 


بفوة . ونقلت إلى المتحف الاسلامی بالقاهره 


نحت رقم ۹۵۲۸ ۱. 


نوعالكتابة: دینیة . 

نوعالخط: الثلث الجلى . 

الادة: زجاج . 

الق ماس : قطر الفوهة ۲۱۰ مم أرتفاع ۲۷۰ مم . 

اللسايخ: ترجع إلى القرن الثامن الهجرى . الرابع عشر 
الیلادی ۲۱ . 


الننشلسسسے : لم یسبق نشرها . 


هی عبارة عن مشكاة من الزجاج ذات قاعدة قصيرة وعلی عنقها زخارف 
بالینا "۲ اللونة بالأحمر وا اصفر وا لأزرق وا لأبیض وا لأآخضرا*' داخل ثلاث دوائر 





۱ سجلات متحف الفن الاسلامي - تاريخ الورود ۱۲ قبرایر ۱۹۳۱ م - هدية من لجنة حفظ الأثار العربية . 

۲. حسن عبد الوهاب :- طراز عماثر الرجة البحري - مجلة المجمع العلمی المصري مجلد ٢‏ سئه ۱۹۵۹ م ۔ 
۷ م - ص 58 . ورد بشأنها المحضر رقم ۲۷٢‏ بالكراسة رقم ۳۰ من کراسات لجنة حفظ الأثار العربية . 
۳ المينا :- هي مادة نتکون من مسحوق الزجاج الذى يخلط ببعض الا کاسید ثم يذاب المخلوط فى مادة زيتية حتی 
يتحول إلى سائل بواسطة التسخین إلى درجة معينة ويصبح صالحا للرسم به ۰ وتختلف الوانها باختلاف الاگاسید 

الموجودة فی الخليط . 
- محمد عبد العزيز مرزوق :-الفنون الزخرفية الإسلامية فی العصر العثمانی - ص ۱۶۳ حاشية (۲) . 

٠ تتكون ألوان المینا . الاخضر من اکاسید النحاس و الاحمر من أكسيد الحدید والاصفر من حامض الانتمیون‎ .٤ 
والأبيض وهو معتم تماما من أكسيد القصدير - آما لون المینا الزرقاء التى لعبت دورا هاما فى زخرفة الزجاج‎ 
. فكانت تصنع من مسحوق اللازورد مع زجاج لا لون له‎ 

- م . س . ديماند :- الفنون الإسلامية - ص ۲۳۹ . 1 

- سعاد أحمد جمعة :- فن تشكيل وزخرفة الاوانی الزجاجية في العصور الإسلامية مجلة منبر الاسلام - ص ۱۷١‏ 


.ٹس يي ا 





(لنقوش (لکتابیة على عمائر حانظة فر الشیة 








كبيرة بينها ثلاث دوائر صغيرة , وهذه الزخارف عبارة عن زخارف نباتية لا عنق 
المشكاة وجسم المشكاة أسفل الشريط الكتابى الذى يلف بدن المشكاة المنتفخ 
فهوعبارة عن شريط من الكتابة بالخط الثلث محددة بخطين دائريين من المينا 
الحمراء يفصل بین الشريط الكتابى والزخارف النباتية التى تعلوه . والموجود 
أسفلها أيضا. ففى المشكاة نفذت الكتابة على أرضية من المينا الزرة ء على أرضية 
من الزخارف النباتية فقد استطاع الفنان هنا حتيق الانسجام الجميل بين 
الكتابة بالثلث والأرضية النباتية بینما ترك الحروف ون زجاح المشكاة وحدد 
الحروف بخطوط من الینا الحمراء . زيادة فى الايضاح . ولقد قسم النص الكتابى 
على المشكاة إلى ستة أشرطة بواسطة ست آذان داخل جامات ست صغيرة محددة 
بالمينا الحمراء . وهذه الآذان تعلق المشكاة منها بواسعلة سلاسل أو سك قد تکون 
من الفضة أو النحاس !'' رلوحة )۱٥۹‏ . ( شکل ۶7 ۱۲۹۰ ) والنص کالتالی :- 

))۷ شكل‎ ( 1٩ ٠ -فى بيوت أذن رلوحة‎ ١ 

۲- الله أن ترفع رلوحه 151 ( شكل 1 ) 

۲- ويذكر فيها إسمه رلوحه )۱٦١‏ ( شكل 6٩‏ ) 

؛- يسبح له فيها ر لوحة ۱٦۳‏ ( شكل 0۰) 

)0۱ بالغدو والأ رلوحة ۱94 ( شکل‎ -٥ 

)۵۲ لکش()۱٦١ صلا رجال (. رلوحه‎ -٦ 





1. Sir thomas Arnold and Alfred Guillaume :- The liegacy of Islam Oxford 
university paress, P. 131 - Mex Herz Bey :- 
Arab museum. Catalogue of the national museum of Arab Art, London.P, 31-32. 
, ۴١ قرآن كريم :- سورة النور لية‎ ." 


يي سجحس تچ شش سپ يي 





ونلاحظ فى النص خطأ فی كتابة الأصال فکتب (الأصلا) رلورحة )۱٦١‏ 
(شکل ۵۲ ) وفى أسفل البدن ست دوائر بداخلها زخرفة نباتية تشبه التى على 
العنق . رسم الصانع هذه المشكاة بالنیا أولا وحدد الزخارف بأن ذهب القطعة أولا 


ثم حدد الكتابة بالینا الحمراء وملاً ا لناطق ا لحيطة بالكتابة بالینا الزرقاء . وبذلك 
ظلت الكتابة باللون الذهبی . ويتضح لنا من ذلك أن الفنان کان يهتم بالایات 
القرآنية بالنور أولا آو الخاصة بالساجد الق صنعت هذه الشکاوات لانارتپا 


وتعمیرها لتکون داكما عامرة بالصلین . 





(لنقوش (لکتابیة على عمائر حانظة فر (لشیغ 





مكان الکتاب 4 : مشكاة من الزجاج أكتشفت بضریح آبو النجا 
بفوة , ونقلت إلى المتحف الاسلامی بالقاهرة 


نحت رقم ۹۵۲٩‏ ۱. 


أستخدمت لجرد الزخرفة . 


الب باه ۰ رجاح . 


اسان : قطر الفوهة ۰۰۱۹ آرتفاع ٠.۳۰٣‏ 
اللايخ: يرجع تاریخها القرن الثامن الھجری . الرابع 
عشرالیلادی ۳۱ . 


اانشد: لم يسبق نشرها . 

النص : 

هى عبارة عن مشكاة من الزجاج ذات قاعدة مرتفعة وعلی عنقها ثلاث دوائر 
بداخلها أشكال حروف كتابية على أرضية من الینا الزرقاء مع ترك الحروف بلون 
زجاج المشكاة وتحدیدها بخطوط رفيعة جداً من الینا الحمراء . وحدد الدواثر 
الثلاث بالینا البیضاء والحمراء المتعرجة , ویتخلل هذه الدواثر زخرفة بسيظة أعلى 
الكتابة واسقلها بالینا اللونة الحمراء والبیضاء والصفراء عبارة عن ست زهور 
.١‏ سجلات متحف الفن الإسلامي - تاريخ لورود ۱۲ فبراير ۱۹۳۱ م - هدية من لجنة حفظ الأثار العربية . 


؟. حسن عبد الوهاب :- طراز عمائر الوجة البحري ص ۳۸ . ورد بشأنها المحضر رقم ۲۷4 بالكراسة رقم ۳۶ من 
كراسات لجنة حفظ الأثار العربية . 


خحح صو راوس ڪڪ 





نباتية على البدن إذا أن آحداها فاقدة وکل أذن محددة بشکل يشبه معين بمينا 
زرقاء محدد بمینا حمراء ‏ وبين الآذان زخرفة نباتية مکونة من زهرتین بالینا 
السالفة الذکر , وبأسفل البدن ثلاث جامات صغيرة بالینا الزرقاء وبینها شريط 
بسیط بواسطة زخرفة بسيطة بالینا وینقص من القاعدة مثلث ۰,۱۰ × ۰۱۰۰۲ 
وا لشكاة مكسرة ثلاث قطع . ولکنها موجودة كلها بالتحف . ولقد عثر علیها هی 
والأخرى المرحوم حسن عبدالوهاب أثناء زيارته للمسجد عام ۱۹۳۰م . (لوحة ۱۱۲ . 
۷) (شکل 01 ) . وهی کالتالی :- 
الا الا لا 


سھ( ‏ (لنقوش (لتابية على عمائر محائظة ففر الشیغ 


مکان الكتابة : 


نوع الكتابة: 


مشكاة من الزجاج وجدت بمسجد الشيخ 
محمد الشناوی بمحله روح ( مرکز طنطا ۰ 
غريية , ولقد تم نقلها لتفتیش الآثار بالحلة 
الکبری (۳. 


دعائی ۰ ویحمل لقب السلطان ۰ 
الثلث الجلى , 
زجاج . 


اتساع الفوهة ۲۲سم . إتساع القاعدة الكاسية 
۵سم . إرتفاع المشكاة الكلى ۳۷سم . 

ترجع إلى العصرا لملوکی . القرن الثامن 
الهجرى . الرابع عشرا لیلادی . 

لم يسبق نشرها. 


هی عبارة عن مشكاة زجاجية ذات بدن كروى وفوهة مخروطة . وقاعدة 


كأسية ويعلوالبدن ست أذان زجاجية . وعلى الفوهة زخارف محورة عن الخط 
الكوفى المضفر على أرضية من الزخارف النباتية باللونين الأحمر وا لأزرق . وهذه 
الزخارف محصورة بين ثلاث مناطق مستديرة غير ملونة يتوسطها رنك السيف وهو 


. محلة روح : فرية قديمة وردت في قوانين ابن مماتى وفى تحفة الارشاد وفي التحفة من اعمال الغربية‎ .١ 
. ٠١١ محمد رمزى : القاموس الجغرافي - القسم الثانى - الجزء الثانی - ص‎ 
. ۱۹۹۵/۱/۴۰ وردت للتفتيش بمحضر رقم ۳۸۵/ تاريخ الورد‎ ." 


ی 


۱ 





2ه (لنقوش (لکتابیة على عماثر حائظة ثفر (لشیغ 





من الرنوك الوظائفية البسيطة . ويين البدن والرقبة دوائر باللون الأخضر. آما 
البدن فقد دونت الکتابات عليه بالخط الثلت الجلى بالینا الزرقاء على أرضية من 
الزخارف النباتیة تية وأسفل الكتابة ثلاث رنوك للسیف متمائلة أما القاعدة فعلیها 


مناطق زخرفية ثلاث متعددة الألوان . ویوجد جزء مفقود من جانب البدن . 


(لوحة 118) . (شکل ۱۳۰) . 

والنص کالتالی :- 
.١‏ عز لولانا. ۲. السلطان!. (شکل 06 ) 
۳ اللك ۱ (شکل ۰۵) .٤‏ لعالم ۱۱ 
۵. لعادل ٦‏ لجا[ هد ] *. 


وقداعتادالفتان أن ستهل النصوص التاريخية الخاصه مشکاوات 
السلاطين بالدعاء لهم دائما بعبارة "عز لولانا السلطان اللك" أوالمقام الشريف أو 


. حاشية (۲) من هذه الدراسة‎ - ۱٥١١ انظر ص‎ .١ 
العالم : من ألقاب العلماء ء الا أنه كان فى الحقيقة من الألقاب المشتركة فى الاصطلاح بين رجال الحرب والإدارة‎ ۲ 
وكان من الألقاب التى يعتز بها الملوك ۰ وفی عصر المماليك كان اللقب یاتی غالبا ضمن ألقاب السلاطين مجردا‎ 
. من ياء النسبة ء أما فى حالة غيرهم من رجال الدولة فكان يرد بصيغة النسبة‎ 
. 55١ د. حسن الباشا : الألقاب الإسلامية - ص‎ - 
٠ العادل : فى اللغة خلاف الجائر ء وهو من ألقاب الملوك ونحوهم من ولاة الأمور وهو من أعلى الصفات لهم‎ .۳ 
لأنه بالعدل تعمر الممالك » ويأمن الرعية ۰ وتصلح الأمور » وعرف اللقب فى عصر المماليك : فاطلق مجردا‎ 
. من ياء لنسب على السلاطين‎ 
۳۸۸ -د. صن الباشا : الألقاب الإسلامية - ص‎ 
: لمجاهد‎ .٤ 
بستمد هذا اللقب من تعالیم الاسلام الأولى كما بینها للقر آن و الاحادیث النبوية فقد ذکر الجهاد و المجاهدون فى ایات‎ 
فالجهاد هو أرفع أنواع العبادة  وانه ظهر بصفة عامة صدی لبعث روح الجهاد الذی قام على آثر‎ ٠ قرأنية كثيرة‎ 
نهضة المذهب لسنی ۰ وتصدی نور الدين ومن بعده صلاح الدين ومر بعده الممليك لمناهضة الصلبیین‎ 
اس ہے و و سی سس سی صا‎ BENE TE کرو‎ 
قلاوون ء ويعتبر لقب "المجاهد” إختصار "للمجاهد فی سبيل اللہ والمجاهد فى الله "وما آشبه ذلك وقد وردت هذه‎ 
. الألقاب فى الوثائق التاريخية من نقوش وكتابات‎ 
۰86۲ - 48١ د. حسن الباشا : الألقاب الإسلامية - ص‎ - 
. ما بين الأقواس من عمل المؤلفة ء فكلمة المجاهد الكاتب كتب فقط "المجا" ولم يكملها لضيق المساحة‎ ۵ 


سوم 








(لنقرش (لکتابیة على عمائر حانظة تمر الشیغ 
الکریم أو العالی" ثم يذكر (سمه وألقابه الفخرية وقد يكتفى بألقابه دون ذکر اسمه 
ویختم النص بالدعاء له بعبارة "نصره الله" أو "عز نصره" (). 

يتضع لنا من النص السابق أنه یبدا بالدعاء التقليدى للسلطان مقرونا 
بالترتیب اللقبی له . وهو السلطان الملك ٹم بعض الصفات والألقاب الفخرية التی 
تهدف إلى تکریم صاحب المشكاة والأشادة بفضائله أو كسب رضاه کالظفر أو 
العادل العالم یعقبه النعت . ومثال على ذلك غير مشكاة الحلة مشكاة السلطان 
محمد بن قلاوون (. الحفوظة بمتحف الفن الاسلامی بالقاهرة تحت رقم ۳۱۳ 
(سنة 1۹۸ ه - 2۱۲۹۸ ) ونصه :- 

٭عز لولانا السلطانا الملك العالم العادل الملك الناصر عز نصره" وگذلك النص 
الذی یزخرف بدن مشكاة الظاهر بیبرس الثانى الذی تولی الحکم (سنة ۷۰۸ھ - 
۹ھ / سنة ۸۱۳۰۸ -۱۳۰۹م) ( والحفوظة بمتحف لتروبولیت ان بنیورك 
ونصه:- ٠‏ 

"عز لولانا السلطان -اللك المظفر العالم العاد-ل ركن الدنیا والدین عز الله 


نصره" ۰ 





. ۳۳۸ مايسة داود : المشكاوات الزجاجية - ص‎ .١ 
2 . Gaston Wiet : lampes et bouteilles" catalogue du musee, P 1. ۰ 
3 lamm "mittelalterliche glaser "band 11 lafel 190, no. 4. 


ج ا 





© صورة جرف الألف :- 
اوآ : مشكاة أبوالنجا بفوة : 
الألف ا لفرد المطلق فى كلمة أذن . الله . أن . اسمه . 
الألف المفرد المحرف فى كلمة الأصلا. 
الالف المركب الطالع فى كلمة بالغدو. رجال . فیها . 
انیا : نص مشكاة محلة روح : 
الألف المفرد المطلق فى كلمة العادل . السلطان . ا للك / الألف المركب الطالع 


فى كلمة العالم. العادل . المجا . لولانا . السلطان الألف المركب لا يكون إلا طرفا 
أخیراً إذ لا يوصل ہما بعده لأن الألف مطية يركب عليها ولا تركب وطريقة أنك 
تصعد به بعد ام الحرف الذى قبله بصدرالقلم عكسا لنزولك بالألف المحرف . فإذا 
بلغت هامة الألف وقفت بالقلم حتى يكون بمنزلة راس الألف المحرف (. ٠‏ 
© صورةً جرف الباء :- 
أولاً : نص مشكاة أبوالنجا بفوة : 

مركبة مبتدأة فى كلمة "بالغدو" بيوت . وفيها تکون الباء فى أول الكلمة . 
فطريقها أن تبدأ فيها بعرض القلم تحدرا من مينك إلى يسارك . 

الباء مركبة متوسطة فى كلمة "يسبع" فهى كتبت هنا كإحدى السنات . 


۱ القلقشندى :- صبح الاعشی - ج٣‏ - ص ۰ 


چم 





ثانياً : نص مشكاة محلة روح : 


لا يوجد به أى صورة من صور الباء . 
٭ صورة جرف ابیم وأخواتہا :- 
أولاً : نص مشكاة ابوالنجا بفوة : 
الحاء مركبة مختتمة مرسلة فى كلمة "يسبع" الجيم مركبة مبتدأة محققة 
فى كلمة رجال . 
ثانياً : نص مشكاة محلة روح : 
الجيم مركبة متوسطة محققة فى كلمة "المجا" وفى هذه الصورة للجيم 
وأخواتها بالنصين بدأ الكاتب بصدر القلم . 
© صورةحرف الدال وأخْسها :- 
اولاً:۔ نص مشكاة ابو النجا بفوة : 
مفردة فى كلمة :- أذن ۱ 
مركبة مجموعة فی كلمة" ویذکر" بالغدوا . 
ٹانیا:۔ نص مشكاة حلة روح 
مفردة فى كلمة " العادل" 
© صورة حرف الراء وأخْتہا :- 
اولاً:۔ نص مشكاة ابو النجا بفوہ : 
مفردة فى كلمة " رجال" 
مركبة مدغمة فى كلمة" يرفع" يذكر. 





انیا:. نص مشكاة حلة روح : 


مرکبة مدغمة فی كلمة عز. 
© صورةً جرف السین :- 
أولاً:- نص مشكاة ابو النجا بفوة : 
مبتدأه مدغمة فى كلمة " اسمه" 
وفيها أنك تخذف السين حذفا وتقيم جرة مقامها وتبدأ بوجه القلم عاملا إلى 
آخرها ۱۱ . 
- مدغمة متوسطة فى کلمة ' يسبع" 
وفی الحالتين حذف الکاتب سنن السين . 
ٹانیا:۔ نص مشكاة حلة روح : 
- مدغمة متوسطة فی کلمة" السلطان" 
وفیها أيضاً حذف الکاتب سنن السین اقام جرة مقامها . 
© صورة حرف الصار .- 
اولاً:۔ نص مشكاة ابوالنجا بفوة : 
- مجموعة مبتدأة فى كلمة " الأصلا" 
انياً:- نص مشكاة محلة روح : 


لا يوجد به أى صورة من صور الصاد . 


. ۷۲ التلتشندي : المصدر السابق - ج۳ - ص‎ .١ 





-: صورة حرف الطاء‎ e 


- وتظهر لها صورة واحدة في نص مشكاة محلة روح 
- مركبة متوسطة بين قائمين في كلمة "السلطان" 


© صورة جرف العين :- 
اولا : نص مشکاة أبو النجا بفوة : 
- مركبة متوسطة مريعة مفتوحة فی كلمة - "بالغدو' 
- مركبة مختتمة مسبلة فى كلمة - "یرفع* 
انیا :۔ نص مشکاة حلة روح : 
- مبتدأة ملوزة فی كلمة "عز " 
- مركبة متوسطة مربعة مفتوحة فى کلمة " العالم * ." العادل ' 
© صورءة حرف الفاء :- ۱ 
وتظهر لھا صورة واحدة فی نص مشكاة أبى النجا بفوة . 
- مركبة مبتدأة فى كلمة * في "۰" فیها" ." يرفع " فإنها تكون مقلوبة . 
وذلك أن بياضها يكون الحاد منه فى ملتقى الخطين اللذين يتقاطعان 
فى ذهابهما ومجیئهما . 
© صورءةً حرف الكاف :- 
أولا :۔ نص مشكاة أبو النجا بفوة : 
- مركبة مبتدأة مشكولة في كلمة - ويذكر. 





انیا : نص مشكاة حلة روح 


- مفرده معراة فی كلمة - " الملك " 
والعراة : لا تکون إلا طرافًا أخيراً وهی فی الصورة والشبه كاللام ا لطلقة . 
والفرق بین اللام والکاف العراة أن القائم من الکاف ٹلٹا المبسوط . وا لبسوط من 
الام كالقائم فیها ۱ . 
© صورة حرف اللام :- 
أولا :- نص مشكاة أبو النجا بفوة : 
. - مركبة مطلقة في كلمة :- رجال 
- مركبة مبتدأة محققة نى كلمة " بالغدو. له . اللّه " 
- مركبة متوسطة فى كلمة الله 
انیا :۔ نص مشكاة محلة روح : 
- مفرد مطلقة في كلمة : " العادل ' 
- مركبة مبتدأة محققة في كلمة -" العالم . العادل . السلطان " . 
- مرکبه مبتدأة معلقة في كلمة " لولانا . الملك . المجا . العالم . 
٠‏ صورة حرف الیے :- 
أولا : نص مشكاة ابو النجا بفوة : 
- مرکبة محققة متوسطة فى كلمة " اسمه " 


۱ التلقشندي :- صبح الاعشی. : ج٣؛‏ ص ۸۱ . 


ل مم( والنقوش الثتابیة على عماثر محائظة ٹر الشیغ 





انیا : نص مشكاة محلة روح : 
- مركبة معلقة مختتمة في كلمة " العالم " . 
- مركبة متوسطة في كلمة ' لمولانا . الملك , المحا " 


© صورة جرف النون :- 
أولا : نص مشكاة أبو النجا بفوة : 
- مفردة مبسوطة مرسلة فی كلمة " أذن . أن " 
انیا :- نص مشكاة محلة روح : 
- مفردة مبسوطة مرسلة في كلمة * السلطان ". 
- مركبة مبتدأة في كلمة " لولانا " 
© صورة حرف الراء :- 
وتظهر صورة الهاء في نص مشكاة أبوالنجا بفوه فقط . 
- مركبة مقورة مستديرة فى كلمة " فيها ' . 
مركب مدغمة مخطوفه فی کل اسه .لها 
9 صورة حرف الواو :- 
اولا :۔ نص مشكاة أبو النجا بفوة : 
- مفرده مجموعة فى كلمة : " ويذكر. بالغدو. والأصلا " 
- مركبة مختتمة مقورة فى كلمة ' بیوت * 
انیا :- نص مشكاة محلة روح : 
- مركبة مختتمة مقورة فى كلمة " مولانا " 





© صورة جرف اللام الف :- 


أولا :- نص مشكاة آبو النجا بفوة : 
- مفردة محققة فى کلمة " الأصلا " . 
- مركبة مخففة في کلمة ' الأصلا" . 
لأن الکاتب أخطأ في كتابة كلمة الاصال فكتب لام ألف متصلة بالصاد بدلا 
من اللام / المفردة . 
ائیا :- نص مشكاة محلة روح : 
- لها صورة واحدة بالنص محققة مفردة فى كلمة " لولانا " 
© صورء حرف الیاء :- 
وتظهر صورة الياء فی النص مشكاة أبوالنجا بفوة فقط . 
- مركبة مبتدأة فى كلمة " يذكر. يسج . یرفع '. 
- مركبة متوسطة فى كلمة " فيها . بيوت " . 
- مركبة متأخرة راجعة فى کلمة ' في ' . 
آما الیاء الراجعة وطريقها انك إذا فرغت من الحرف الذى قبلها بطنته 
شیئا يسيرا وجنت برأس كرأس الياء . ويكون فيها شيء من تبطين . ثم نجر القلم 
إلى ذات اليمبن جرة معتدلة فى التكييف , فإذا بلغت ثلاثة أرباعها أدرت القلم 
برفق ولا تظهرالإدارة ثم تمروأنت مدير لقلمك حتی نختمها بحرف القلم في نهاية 
الدقة والتحديد9). 


۱ . القلقشندی :- صبح الاعشی - ج ۳ - ص ۹۹ 5 





کتب النصان بخط الثلث الجلی أو الجلیل فهو یکتب بقلم ۸ مللی بخلاف 
الخط الثلث العادی الذی یکتب بقلم ۳ مللی ویتمیزالجلی بأنه هكن تزیین 
الخلفية بزخارف نباتية كما فى ا لشکاتین ولا یختلف الثلث الجلی عن الثلث 
العادی . إلا فى حجم القلم الذی یکتب به . وفی هذین النصین أتبع الفنان الترکیب 
بمعنی ترکیب الحروف فون بعضها بطريقة فنية غاية في الجمال والرشاقة كما فى 
ترکیب الألف والذال فى كلمة " آذن" وأیضا ترکیب التاء والواو فى كلمة "ییوت" . 
وترکیب النون فى كلمة " السلطان "۰" وعز لولانا " 


(لنقوش (لكتابية على عمائرصمانظة فر (لشيغ 
اناه 


كان لدراسة الكتابات الأثرية بعمائر محافظة كفرالشيخ من العصرين 
المملوكي والعثماني نتائج هامة . فبعد أن تناولت دراسة الخط وأنواعه . 

تناولت أولا الكتابات الأثرية على الرخام , والحجر. والجص . المعادن . 
والخشب فوجدت الكتابات تنقسم إلى مراسيم . لوحات تأسيسية , وشواهد قبور , 
آیات قرآنية . ولقد أظهرت النشاط الاقتصادى . وا لوارد المالية وأنواع الکوس 
الختلفة , وموقف الشعب بفثاته الختلفة من سياسة الدولة . ۱ 








فوجدت عن طریق الدراسة الميدانية الوصفية وجود الکتابات حیث تم 
حصرها ۱۱۷ کتابة منها ۱۳ مرسوع ۰ ۷ شواهد قبور ۸۷ لوحة تأسيسية ۰ رجاح . 
٤‏ تسیج ۲۰ من الجص ٠١‏ حجر. 
قراء: کتابات أثرية نشرت من قبل بواسطة باحثین وهی مرسوم جامع القنائی 
۲ . مرسوع جامع حسن نصراللّ ۸۰۳ ه . مرسوع جامع حسن نصر ال 
1ه . مرسوع قبة ابوالنجا ۸۲۵ ه , مرسوم قبة ضریح آبوالنجا ۸۳۵ ه . لوحة 
مثذنة جامع الخطبا بمحلة آبو على ۱۱۳۱ ه . لوحة الدخل الرئیسی لجامع الخطبا 
بمحلة ابوعلی ١۱۲۲ھ‏ . واللوحتان بجامع سیدی غازی ۱۲۸6 ه . واللوحتان بجامع 
آبوالنضر شتا "بابومندور , وكتابة کوشتن العقد الثلائی ا لدبب اعلی باب قبة 
ضریح ابوالنجا بفوة . وشاهد قبر قاضی فوه ۱۱۹۲ ه . ونص ساعة جامع الخطبا 
بقرية محلة " آبوعلی " ونص باب الروضة بمنبر جامع القنائی بفوة ! ونص منبر 
جامع آبوا لکارم بفوة . وکتابات عتب الباب الرئیسی لجامع حسن نصراللّه بفره . 





کو ایام مار تی ) 
وکتابات مقصورة جامع حسن نصراللّه بفوة ۱۲۸۷ ه , وکتابات منبر جامع حسن 
نصرالله بفوه ۱۱۷۹ ه. وکتابات الأفریزالخشبی متحف طنطا ۱۲۰۹ھ ٠‏ 
وکتابات ا لدخل الرئیسی لجامع النمیری بفوه ۱۲۰۰ ه . وکتابات الدخل الثانی 
أيضا . وکتابات عتب مدخل ضریح أبوالنضر شتا بأبو مندور . وکتابات مقصورة 
جامع سیدی محمد آبوشعرة بفوه وکتابات منبر جامع السادة السباع بفوة . 
وکتابات منبر جامع الشیخ شعبان بفوه . وکتابات منبر جامع الکورانیه بفوة . 
وکتابات منبر جامع الشيخ محمد نظر خان بفوه ۱۲۲۱ ه ۱ 

بالاضافة إلى الوسائل الاعلامية الخاصة بتلك المراسيم هذا الى جانب دراسة 
المراحل الفنية | لختلفة لا خراج الطرز الكتابية من الواد الخام وطرق تنفيذ 
الکتابات الأثرية . ولم تختلف تنفیذ الکتابات الأثرية على الرخام عنها فى الحجر 
أوالخشب آما الجص والنسیج والزجاج فلهم طرقهم الخاصة بهم وهذا لاختلاف 
المادة الخام الصنوع منها وابرتوكول الكتابى الخاص بکل من الرخام .والحجر . 
والجص , الخشب : والزجاج . والنسيج .. نستنتج الاتی :- 

.١‏ أمدتنا تلك المراسيم بأسماء بعض الأماكن وأيضا أماكن مزاولة بعض 
الحرف والصنائع مثل خان الحریر, وعرصة الغلال . سوق القطن . 
الطواحين . قاعات السكر , والأماكن مثل مدينة فوة . الثغر المحروس 
جميجمون . .محلة أبوعلى. ..محلة البرج . 

۲. أمدتنا الراسیم باسماء الكثير من الحرف مثل العطارين .المزينين . 
القزازین . الصباغین . البنائین . | لدولبین . 

۴ أمدتنا المراسيم بأسماء بعض التجار الواردین على محافظة کفرالشیخ 
مثل الشامیین . الحلبیین . تجار الحریر . الحمویین . الناوتین . الأعاجم . 


...سمل . اتقو تال تانق -) 

.٤‏ آمدتنا تلك الراسیم ببعض آنواع الضرائب مثل الهلالی. الأموال الديوا نية, 
الکوس . موجب . الأطرون . 

5. آمدتنا تلك المراسيم باسماء بعض الحرمات مثل الزر . الحشیش . 

1 أمدتنا بأسماء بعض | لحاصیل الزراعية بمحافظة کفرالشیخ مثل الأرز. 
السمسم , الغلال . 

۷ حددت لنا تلك | لراسیم الأماكن التی توضع فیها مثل :- [ وتوضع هذه 
الرخامة فى جدار سیدی سام آبوالنجا] [يكتب بباب الجامع بالناحیة]. 

۸ آمدتنا الکتابات الأثرية باسماء الکتاب والناظمین الذین قاموا بتنفيذ 
الکتابات الخاصة ببعض اللوحات مثل ابراهیم اللقانی ناظم اللوحة 
التأسيسية لجامع ' آبوالنضر شتا " وکاتبه آحمد حجازی . ونوری کاتب 
اللوحة المثبتة على حائط مسجد سیدی موسی بفوة , والحکم على ابن 
آبی العزا لرخم کاتب شاهد قبر أبوالفضل الوزیری بالحلة الکبری . 
وزهدی کاتب اللوحتین الرخامیتین لجامع سیدی غازی . 

۹ کتابة آکثر من نسخة واحدة من المرسوم مثل مرسوع جامع القنائی . 
ومرسوع جامع حسن نصر الله . 

.٠‏ آمدتنا بیعض أسماء آرباب الوظائف الديوانية مثل حسن نصر اللّه 

ناظر الخواص الشريفة . 

۱. حددت لنا کتابات الراسیم البالغ التى كانت تحصل لبعض الدواوین 
الرسمية مثل الزكاة الجارية فى الدیوان الخاص الشریف . وتسعة دراهم 
فلوسا جددا على کل إسم . 








۲. آمدتنا الکتابات الأثرية بالعدید من الألقاب والوظائف مثل أغا غانم 
جاویشان ملتزم فوه , وأمام الوحدین . شيخ مشايخ الاسلام . غازى . 
قاضی . عالم . قدوة ‏ لحقیقین , قطب , مجاهد . 

۳. بالرغم من قلة أسماء الصناع على الأعمال الخشبية بالقاهرة نجدها 
بمحافظة کفرالشیخ بكثرة مثل رجب لاوندی . وجاد . وابرا هیم البیمار . 
محمد سید أحمد عبدالکریم . 

6. اعتزاز الصانع بنسبته إلى بلده مثل القعیدی الفوی . محمد سید أحمد 
عبدالكريم الفوی . 

6. اشتراك أكثر من صانع فى صناعة قطعة واحدة مثل الحاج محمد 
العسال . وا لعلم عمرو سعد الله صانعی مذبر جامع الكورانية بفوة . السید 
احمد وأخيه السید محمد آولاد المرحوم نعمت الله صانعی منبر جامع 
الدوبی بفوة . واحمد سيد ونعمت الله صانعی منبر مسجد حسن نصر 
الله بفوة . 

1. توارث الهنة عن الأباء مثل اولاد نعمت الله الذى صنع منبر مسجد 

حسن نصراللّه بفوه وهم الذين صنعوا منبر مسجد الدوبی بفوة . 

۷- کتابة أكثر من مرسوع لإبطال مظلمة فی نفس التاریخ والیوم . ولکن مع 
أختلاف الصیغة . وأختلاف الکان الوضوع فيه مثل مرسوم جامع 
القنائى صدر فى ۱۱ من رجب الفرد سنة ۸۰٦‏ ه بابطال الهلالی . 
- ومرسوم جامع حسن نصراللّه الصادر فى ۱۱ رجب الفرد سنة ۸۰٦‏ ه 
بابطال مکس فوة وا لزا حمتين للهلالى حقوقه . 


سے سس وھ سے 


صناع وخطاطون وردت آسماژهم 
بالکتابات الأثرية 


بمحافظه کفر الشیخ 
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صناع وخطاطون وروت أسمازهم بالفتابات الأثرية 
محائظة فر (لشیغ 


إبرالشير البيماء : صانع باب ضریح سيدي خطاب بقريه القنی مركز مطويس. 


أصر سير د نممة الله الشاءء : صانعی منبرجامع حسن نصرالله بفوة . 
۱ السير ار د أيه السیر كبر أولاہ الرصوم نممة اللّہ : صانعی منبر جامع 


الدوبی بفوة . 


. ماه : صانع النجارة بجامع العمري بشباس اللح مركز دسوق . 

. مسن علي البصال : صانع النبروا لقصورة بجامح داعى الدار بفوة . 

۱ الع رچب لوقي : صان منبر جامع آبو الکارم بفوة . 

علي بن أبسى المسزالےغر : صانع شاهد قبر آبو الفضل الوزیری بالحلة 


الكبري - غرییه . 

سوا قشم سے سن ا کی تہ 
ومقصورة جامع نصر اللّه بفوة . 

كمد عمرالقمی ہي الضوي : النجار صانع منبر جامع القنائي بفوة . 


. كمد المسال د الما عمد سعد الله : صانعی منبر جامع الکورانیة بفوة . 
. مصطفي بن گس ا حوامة الرشيمي : صانع مزولة جامع القنائي بفوة. 
۲۔ 


دسوق . 


سس موی 





: إبرالقيم صواطم : کاتب وصانع ستر جزر المؤرخ ۵۱۳۱۹( هذا رسم ابرا هیم 
حواطر ۵۱۳۱۹ ) . 

. مہ مجازي : کاتب اللوحة الرخامية أعلي | لدخل الرئيسي لجامع آبی‌النضر 
شتا بأبي مندور مركز دسوق . و كذلك إبرهيم اللقاني ناظم الأبيات . 

. شري : کاتب اللوحتین الرخامیتین بجامع سيدي غازی بقریه سيدي غازي 
مرکز کفر الشیخ . 

. گہہ ليل ال‌شیم : کاتب نص عتب باب ضریح أبوالنضر شتا بأبى مندور 


مرکز دسوق . ۱ 
۱ مصطفي الصري : کاتب نص مقصورة ضریح ا لرشدی بقرية منية | لرشد مركز 


. نوی : کاتب اللوحه الرخامية بجامع سيدي موسي بفوہ . 


معجم الألقاب 
والوظائف والصطلحات الفنية 


ومعجم الأماكن 





(لنقوش (لفتابیة على عماثر محائظة ففر (لشية 


معجم الألقاب والرظائف و(لصطلمات (لفنية 


)رز : الأرزھو محصول صیفی يحتاج إلى ماء کثیر .۱ 

أشرفى : الأشرفى مضافا اليها ياء النسب . وهی أرفع من شريف وهو یتنوغ من 
أعلى الألقاب والأصول . وكان هذا اللقب رفيع القدرفى عصرالماليك 
فقد تلقب به كثير من سلاطينهم وهی آتيه من فعل أفعل تفعیل .۱ 

أطرون ؛ الأطرون - النطرون إحتكارا للسلطان جاريا فى الديوان المفرد تحت نظر 
الأستادار. يقوم بطرحه على بعض الجهات .۱ ۱ 

أعاجى : يطلق علي الأشخاص من غير الجنس العربی . 

آغا : معناه كبر وتقدم فى السن وقیل إنها من الكلمة الفارسية " اقا" وتطلق فى 
التركية على الرئیس . والقائد وشیخ القبيلة وعلی الخادم الخصی الذى 
يؤذن له بدخول غرف النساء ,۱ 

آفران : الفرن الذی یخبز عليه الفرنی . الفرنية الخبزة | لستديرة العظيمة والفرن 
وحدة معمارية . ويرد فى الوثائق إنها " تشتمل على ذلاقة وبيت نار 


وقاعة العجين وسطح ومرافق وحقوقة "۳۱ . 


. محمد رمزی : القاموس الجغرافی - ج٢‏ - القسم الٹانی - ص۱۱5. 
. ابو شامة : الروضتین فی اخبار الدولتين - ج ۱ - ص ۲۷٢‏ - ۲۷۷ . 
. القلتشندى : صبح الاعشی - ج۳- ص 406 101 , 
. حسن الباشا : الفنون الاسنامية والوظانف - ج ١‏ - ص ۳۹ . 
. محمد محمد أمين ٠‏ ولیلی على إبراهيم : المصطلحات المعمارية فی الوثانق المملوكية - ص ۸۵ . 


چم 


حم مد ہہ مم 0 





أفئريئا : آفندی من الكلمة اليونانية العامة افندیس 2460015 ثم دخلت فى اللغة 
التركية الأناضولية فی وقت مبکر وإستعملها الترك فی القرن الثالث عشر 
الیلادی . آفندینا تعنی سیدنا . واستعملها العثمانيون لقب للرجل يقرأ . 
ویکتب ولقبا لبعض کبار الموظفين . وکانت لقبا للامراء أولاد السلاطین 
وأطلقت على مشایخ الاسلام ورجال الدیانات الأخری أطلقت فى مصر 
فى الحکم العثمانى على نقیب الأشراف . وکان ا لصریون یطلقون على 
(محمد على ) وعلی الباشوات العثمانیون الذین تولو الحکم قبله لقب 
(أفندينا ) الغى اللقب ( أفندينا ) فى ترکیا فى ۲۱ من نوفمير سنة 
۶ وبطل |ستعماله فى مصر بعد سنة ۱۹۵۲ ۱2 

. إمام : الإمام فى اللغة هو الدی يقتدى به وقد وردت اللفظلة فى القرآن الکریم قال 
الله تعال :. 

( واذ :ین ار عم ربه, * کلمت فاتَمَهن ال نی جَاعِلكَ لاس | إِمَامًا قال 

وین ری قال لا ینال غهدری الظلمين < Tire‏ 

إمام الوصريي : ورد ضمن ألقاب أبى یعقوب يوست الى بعض الوثائن اة 
وقد سميت الدولة التی أسسها جده عبدا لّمن فى شمال - أفريقيا ٹم 
آمتدت إلى أسبانيا بدولة الوحدین نظرا لدعوتهم إلى التوحيد الخالص . 


۲۱ المعجم الوجیز : ص‎ . ١ 
۱۲۶ قرآن كريم سورة البقرة أية‎ . ۲ 
, ۱۷۲۱۰۱۹۱ حسن الباشا : الالقاب الاسلامية - ص‎ - 


مهم 





ولذا كان آفراد شعبهم الذين یمنون بدعوتهم پلقبون بالوحدین ومن هنا 
جاء لقب !مام | لوحدین . ۱ 

أمر الشریف : الأمر الشریف :- أى الأمرالصادر من السلطان أوالملك من أنواع 
الکاتبات ویستعمل كصفة تشیر إلى القداسه أواللكية والعلو والرفعة فى 
عصر ا لماليك ۱ 

أنام : جمیع ما على الأرض من الخلق .۱ 

باشا: الباشا کلمة تركية ما رال أصلها الأشتقاقی خلافیا فقيل إنها من 
( باش أغا ) أى رئيس الأغوات أو کبیر الخصیان . وقیل إنها من الكلمة 
الفارسية ( بادشاه ) وقیل إنها من ( باش ) بمعنی الرئیس والرأس لقب 
كان یطلق فی مصر على رجال الجیش إذا صاروا ألويه . وعلی أعيان 
الدنیین ووکلاء الوزارات ومحافظ الأقاليم وکبار التجار وملاك الآراضى . 
وقد ألغى هذا اللقب فی مصر سنة ۱۹۵۲ . 

ذکر( دنی ) أن ام الخدیو كانت تلقب رسمیا بالتركية ( والده باشا ) 

وبالعربية والدة باشا بالباء الموحدة وأن هذه العبارة هی الشاهد الوحید على تلقیب 

المرأة بلقب باشا. ٩‏ 

برز : بمعنى ظهر ( وتقرأ كثيرا فى نصوص الراسیم مثل "برز الأمر الشریف ٦‏ 


الخ ۔(١‏ 


. حسن الباشا : الألقاب الإسلامیة - ص ۱۷۹ ۔ 
. التلتشندى : صبح الاعشی - ج ۱۲ - ص ۲۸۲ 
. المعجم الوجیز . ص ۲۸۰۲۹ 

أحمد السعید سلیمان : تاصیل ما ورد فى تاريخ الجبرتی من الدخیل اص ۳۹ - ۳۷ 
المصباح المتیر ج ١‏ داص ٠٦‏ 


سے سوچ ہہ سے 


ص 4 > یم وه 





بالی هم مجموعة من الوظفین فى العصرالملوکی الذین كانت توقع علیهم 
عقوبة الأحالة إلى الاستیداع إذا كان الوظف فی هذه الحالة خاضعا 
لرقابة إدارية وملزما الأقامة فى القدس أو دمباط أو قوص ... وأضاف 
مرسوم الهیانم "محلة آبی الهيثم" كمقر للبطالین .۱ 

بنائیں : هو اسم لمن يحترف مهنة البناء سواء بالحجر أو بالطوب أو بغیرهما . وقد 
متد عمل البناء إلى نحت الأحجار وحفرها والی زخرفة الجدران 
والسقوف وکسوتها بالقاشانی . ورہما إلى الهندسة أيضاً . ٠"‏ 

بنات الى : الخطا ویسمون أيضا "الغوانی" أو بنات الخطا أو بنات الخطی وهی 
أيضا | لخاطی والخواطی والخطا حيث کان لھن لباس خاص یعرفن به 
وھو لبس اللاءات والطرح وفی أرجلهن سراویل من أديم آحمر. ولهن 
مکان خاص وهو أرض الطباله ... فکانت الدولة تفرض علیهن ضريبة 
تشرف على جباتها ضمان الغوانی . ویبدو أن هؤلاء کانوا رجالا ونساء!'' 

تما : تتری :- أصلها - وتری . آبدلت الواو تاء كما فى التقوی والوقاية . والتیقور 
من الوقار ویقال :- حاء القوم تترى أى واحدا بعد واحد وفریقا بعد فريق 
وبين الجانی وسابقه فترة مهملة وکذلك يقال :- جاءت کتبك تتری . 


۱ . إبراهيم طرخان : النظم الاجتماعية - ص 4۷۳ ۰ ص ۲۷۷ - ۲۷۸  .‏ 
۲ . حسن الباشا : الفنون الاسلامية - ج ۱ اص ۳۱۸ . 
۳ سهام مصطفی آبوزید : الحسبة فی مصر الاسلامية - ص ۱۹١‏ . 


u طط‎ 





قال الله تعال : 


۲9 1 


چ رك و ات 3 
( ثُمٌ ازسلتا رسلا ترا کل ما جاءَ امه رَسُوها كَدبُوۂ ...۷ 
تجار الهرير : التاجر هوا مكتسب عن طريق البيع والشراء ونسبتهم إلى الحریر لأنهم 


وي 2 


کانوا يتاجرون فی الحریر. ۱ 

حشیش : یعتبر من المواد التی لا تستعمل طیبا أوالتى لم یعرف استعمالاتها فی 
الطب حتی الأن ولکن كثيرا من المدمنين فی الشرق یتعاطونه لتأثيره 
المخدر على الأعصاب . وظنا منهم إنه يطيل فترة الجماع عند الرجال . 
ويأخذ الحشيش صورا كثيرة منها التدخين أو معجون مضغوط ونبات 
القنب مصدر الحشيش . وهو نبات حولى طویل إسمه العلمى "کانایس 
ساتيفا" 0200255201۷2 موطنه آسیا , ٩‏ 

حجة الله فى الريي : الحجة فى اللغة البرهان . وقد استعمل اللفظ كلقب فخری 
إما بمفرده . وإما بالاضافة إلى ألفاظ آخری مثل "حجة الله فى الدین" 
"حجة الإسلام" وبالنسبة إليه "الحجی" 7 من ألقاب اکابر القضاء 
والعلماء فى عصرا لماليك . ') 

حمصر : تعد صناعة الحصر ضمن حرف النسيج وتصنع الحصر من الحلفا . 
ونبات البردى وخوص النخل . وغيرهما من أنواع القش . ویعتبر اللباد 
أيضا من الأبسطة ولكن مصنع من الصوف المضغوط أما أغلى أنواع 


. ٠٤ قرآن كريم سورة المزمنون أية‎ . ١ 

- معجم ألفاظ القرآن الکریم - م٢‏ - ص ۰۹ 
۲ . وصف مصر - المجلد الثالث - طہ ۱ - ص ٩۳‏ - )۹۲ ۳ 
۳ . الموسوعة الثقافية - ص °° . ص ۷۷۲ . ۶ 
٤‏ . حسن الباشا :- الالقاب الاسلامية - ص 1 2 ۲۵۷ 


سس 





الحصر التی تصنع من السمارالتی تنتجه الفیوم حول حواف بحيرة 
قارون كما ينموفى منطقة الطرانة على شواطی بحیرات النطرون . 
ویستخدم کاثاثات ضرورية وکذلك بصنع منه الأكواخ وفی سدی ابواب 
الخیام ویسمی حصیرا لأنه یلی وجه الأرض ولاأنه حصرت طاقته بعضها 


ببعض ۰ 

حلبیی : هم القادمون إلى مصر من الشام . وحلب من أهم مدن الشاه .۱ 

خلے : خلد الله ملکه :- دعاء بدوام البقاء فی دار لا یخرج منها يخلد خلدا 
وخلودا .۱" ۱ 

موی : هم القادمون إلى مصر من حماة . وحماة من أهم مدن الشام ۔''' 

رجب الشرر : من شهور السنة العربية أربعة آشهر سميت بالأشهر الحرم . ثلاثة 
منها سرد أى متواليات . وهی ذو القعدة , ذو الحجة والمحرم , وواحد فرد 
هو زجب وسمیت بذلك لحرمة القتل والقتال فیها .۱ 

رفكررار : الدفتر من الكلمة اليونانية دفتیرا 0:/:10670۳" معنی جلد الحیوان لأنه 
كان یستعمل فی الكتابة . دخلت العربية قدیما وفیها ثلاث لغات الدفتر 
بفتح الدال کجعفر , ومن العرب من یقول تفتر بالتاء على البدل والدفتر 
بكس الدال وزن الدرهم والدفتر جماعة الصحف أو الگراس . 


. ابن منطلور : لسان العرب - جہ 4 ص ۱۹۹-۱۹۰ . 
. ياقوت الحموی : معجم البلدان - المجلد الثاتی - ص ۲۸۲ . 
. ابن منظفور : لسان العرب - ج 4 ص ۱۸۳ . 
. ياقوت الحموی : معجم البلدان - المجلد الثاتى - ص ۳۰۰ . 
. حسن الشيخة : من تاريخ الأشهر الحرم - مجلة منبر الإسلام - الستة ۲۷ - عدد ١١‏ -ص ۱۰۱ ۱۰۲ . 


سم 


ج a‏ > ہہ و 





دخلت کلمة دفترفی الفارسية أيضا بلفظها بمعنی جماعة الصحف وأما 


"دار" ففارسية بحتة ومعناها الصاحب آوالقیم . فالدفتر لخویا : هو صاحب 

الدفتر ۱ ۰ 

ریوان اقاص الشریف : وظيفة الدیوان الخاص هی النظر فی خاص آموال 
السلطان والتحدث فی جهاته ومصافاته وأعظم بلاده وأغناها مدينة 
الإسكندرية ویلیها تروجه وفوه ونستروه أى بحيرة "البرلس" وقال جمیعها 
يحمل إلى خذانه الخاص . وهذا الدیوان أحدثه السلطان الملك الناصر 
محمد بن قلاوون ( 1٩۲‏ -۵۷۶۱) وکان يحمل إلى خذانه الخاص تحت 
اشراف ناظر الخاصة السلطانية ۱ 

رام : هو حجر أبيض سهل رخو. 

رخامة : من الأسماء التی أطلقت على الراسیم خلال العصر ا لملوکی . وهذا 
المرسوم ضمن تحدید الکان الذی یوضع فيه . 

رسم بابطال ؛ بمعنی ما أمر به . وهو مال تفرضه الدولة لقاء خدمة من قبلها ومن 
هذه الرسوم رسم القضایا . 0) 

رسس بالأس الشریف : أى المرسوم الصادر عن السلطان . حیث جرت العادة أن 


یوصف ا لمرسوع الصادرعن السلطان بإسم ( الشریف ١.)‏ 


۱ . أحمد السعید سليمان : تاصیل ما ورد فى تاریخ الجبرتی من الدخيل - ص ۹۸ ۔ 
۲ . ابن الجيعنن : التحفة ص ١۱۲۔‏ 

۳ . المعجم الوسيط : ۱ دص ۴۵ . 

۱۱۱ القلقشنس دی : صبح الاعشی - ج ۰ ص‎ . ٤ 


جعم سس 





رناےء : كلمة فارسية تنطق رنج وتعنی اللون . وقد عربت هذه الكلمة واصبح 
(ک) حرف ( ك ) الجاف ينطق کافا . وقد استعملت فی مصر وسوریا 
فی الضامس الهجری للدلالة على الشارة أو الشعار أو العلامة التی 
یتخذها الإنسان لنفسه وینفرد بها دون غيره وقد لعبت الرنوك دوراً هاما 
فى العصر ا لملوکی لا نیز به من رقى ورفاهية وثراء وتنقسم الرنوك إلى 
نوعین : 
١۔‏ رنوك مصورة . ۲. رنوك کتابة ۱۰. 

بیلز : الزنحبیل هو نبات عشبی یزرع فى البلاد الحارة وسوقه الأرضبة حريفة 
تحذی اللسان . وهی التی یستعملها الناس . وکانت العرب تستلدها 
ومذاجها زنجبیلا أى بطعم الزنجبیل ۲۱ . 

سطروحى : نسبة إلى السطوحية إحدى الفرق التى انقسمت إليها الطریقه 
الأحمدية نسبة إلى السيد أحمد البدوى وقد سموا بالسطوحيين 
أوأصحاب السطح لأنهم إعتادوا الکث معه فون السطع إذا أن السيد 
أحمد البدوى حين وفد إلى طنطا نزل إلى دار تاجر هناك يدعى ابن 
شحيط فسكن داره وقد أختلف فى سبب ذلك وهناك من يرى أن السبب 
الحقيقى ريما يكن فى إستحياء السبد البدوى أن يعيش فى وسط الدار 
فيحد من حرية صاحب الدار وأهله . أوريما كان السبب هو تأئره 
بالعراقيين الذين عاش بينهم عاما حيث أن أهل العراق يفضلون النوم 


۱۲۷ حسن الباشا : المشكاة فی الفن الاسلامی - ص‎ . ١ 
. 94۳ ص‎ - ١ معجم الفاظ القرآن الكريم : ج‎ ۲ 


سس سس سس شس 





فوق السطح فى أشهر الصیف شدیدة الحرارة وکان عدد السطوحیین فى 
حياة السيد البدوی أريعين شیخا بعث بهم السید البدوی واحدا إثر واحد 
إلى أنحاء الديارا لصرية من الاسكندرية إلى أقصى الصعید كما بعث 
منهم إلى نواحى الشام وإلى مكة نفسها فملأوا بدعوته الأفاق وإحتذبوا له 
العامة وبعد وفاة السيد البدوى وانتشار تلاميذه تفرعت الطريقة البدوية 
إلى ست عشرة طريقة منها الطريقة السطوحية . 

ويقول فضيلة الشيخ - عبد الحليم محمود يچ "إن مدرسة السيد منذ أنشأها 


فون السطح تعمل وقد أفتتحت لها فروع فى جميع أنحاء العالم' وقد سبق ظهور 

هذا اللقب بالنصوص الملوكية بنص جامع القاضى يحيى بالأزهر بضريح فرج 

السطوحی ۱ . 

سلسپیلا : السلسل والسلسال , والسلسبیل : ما كان من الشراب غاية فى السلاسة 
وسپولة الإنحدارفی الحلق وسمیت العین سلسبیلا بهذا الإسم فی 
الإساغة والذاق وهو جزء من الشاذ روان وهولوح من حجرا أو رضام 
وثبت فی موضع مائل عليه نقوش منحدر عليه الاء من أعلاه ليبرد . 
وأحيانا يقال للشاذ روان سلسبیل ۱. 

سلطائى : هواللك أوالوالى الجمع سلاطین . وهی سلطانة . وتعنی انقوة والقهر 
والحجة والبرهان . وفی القرآن الکریم لأذبحنة آولیأتینی بسلطان مبین 
وأيضا نسبة إلى السلطان وهو من ألقاب الملوك وثبت فی ألقاب القام 
ونحوه فیقال : القام الشریف العالی السلطانی ونحو ذلك . 


. داترة المعارف الاسلامية - مادة احمد البدوی‎ . ١ 
. ۲۰۶ معجم الفاظ القرآن الكريم - ج ۱ ء ص‎ . ۲ 
. ۱۵ اص‎ ٩ القلتشندى :- صبح الاعشی - ج‎ . ۳ 








(لنقوش (لثتابية على عمائر محائظة لفر لشي 


“سی ؛ تستخدم بذوره فی إنتاج زیت الطعام , یزرع فی ضواحی قنا فى مصر 
العليا وفى کل أنحاء الدلتا على وجة التقریب وهو محصول صیفی ۱ . 

سير : فی اللغة ا مالك والزعيم هو من الألقاب السلطانیة يقال السلطان السيد 
الأجل . وقد أطلق كلقب عام على الأجلاء من الرجال وقد دخل لقب 
"السید" فى تكوين کثیر من الألقاب المركبة . وهودائما يفيد علوا للقب 
على أبناء جنسه البیینن فى المضاف إليه ". 

شامییں : هم القادمون إلى مصر من الشام , وتبدأ حدود الشام من الفرات إلى 
العریش ۱۳۱. 

در مسرفات مسننة : عنصر تشکیلی لربط المبنى بالسماء وحل لنهاية الجدارن. وهی 
فى آشکال نباتبه هندسية تتجاور وتنجه إلى أعلى موحية بارتباط 
الأرض بالسماء وبتلاصق | لسلمین سواسية کأسنان الشط أمام الله 
وتحصر تلك المسننات " العرائس" بین صفوفها السماء فراغات تتشكل 
من شقائق متجانسة صافية شفافة وما أشبه ائتلافها بالتماذج القائم 
بين الروح والجسد ولقد حققت الجمال والثراء الفنى . 

شیغ مشايغ اللِسلام : الشيخ فى اللغة الطاعن فى السن وريما معتد به من يجب 
توقيره كما يوقرالشيخ وكان بطلق عرفا على الکبار فى السن وكذلك 

: العلماء هذا وقد أضيف اللفظ إلى كلمات أخرى لتکون بعض الألقاب 





۱ . وصف مصر ج ۱۱.ص ۷۷ . 
۲ . حسن الباشا ‏ الالقاب الاسلامیة ص ۳4۵ ۰ ۳4۹ 
۳ . ياقوت الحموی - معجم البلدان - المجلد الثالث - ص ۳۱۳ 


سس ااال 





المركبة مثل( شيخ الشایخ) ( شيخ مشایخ الإسلام) وعرف هذا اللقب 
فى النصف الثانی من القرن الرابع الهجری وقد نعت به کبار العلماء 
والقضاه فی مصرالملوكية ولزيادة تعظیم صاحبه يقال له شيخ شيوخ 
الاسلام أوشيخ مشايخ الاسلام (). 

صباغیں : هم الذين یصبغون أو یلونون الثياب أو القماش ". 

صحيفة : التی يكتب فیها والجمع صحائف وصحف وفی التنزیل :- 

(إنّ مدا نی لصحف الأول دق صف انزهم موی جج ) " 

صحہ : صدر کل شيء أوله وقد استعمل كلقب من ألقاب الكناية ا لمكانية وکان 
یقصد به صدرا لجلس . وکنی به الملقب بإشارة إليه لهابته ومکانته بین 
القوم ٠‏ . 

صےمة : أسلوب الذركشة بالخیش وفوق طبقة من الورق | لقوی تکسب أشكال 
التصمیم الزخرفية بروزا على سطح هيئة النسیج (۴. 

صعاليك , فالصعلكة كما وردت فی کتب اللفة تساوی الفقر. والصعاليك شبان 
فقراء عکس الفتيان وهم أولاد الأغنياء . وأيضا يطلق على الصعاليك 
ذؤيان من العرب جمع ذئب لأنهم يختطفون ا مال كما تختطفه الذئاب 
ويسمون أيضا العدائين لأنهم كانوا مشهورين بسرعة العدوفى السلب 

۲ . حسن الباشا :- الفنون الإسلامية - ج۲- ص١7‏ . 

ئن مور رشان ارب اليك ۹ص 1۸۹, 


٤‏ حسن الباشا :- الألقاب الاسلامية - ص ۳۷۷۔ 
٥‏ . عواطف المرصفى مشغولات الكسوة الشريفة - ص 4۲. 


ل م سس 





والنهب . ولکن کانوا مع فقرهم نبلاء ولکن بظهور الاسلام إختفى نظام 
الصعلكة ولکن ظلت كلمة "الصعلوك"علی الألسنة تدل على الفقر ۱ . 

شمان ؛ مفردها ضامن ونجمع آیضا ضمن بضع الضاد . وتشدید الیم ومعناه اللتزم 
الذی یتولی لحسابه جمع ضريبة من الضرائب أو مکس من الکوس التی 
یفرضها السلطان أو الأميرويضمن فى مقابل تولیه ذلك مبلغا معینا من 
ا مال یدفعه إلى الجهة | لختصة فى أوقات منتظمة کل سنة (۱. 

طواحين : جمع طاحونة و هی لطحن الغلال الخاصة بالخليفة وکانت الطواحین 
معلقة ومداراتها أسفل وطواحینها فو كما فى السواقی حتی لا بقع 
روث الدواب التی تدور فی الطاحونه فی الدقیق ۱ . 

ظلے ؛ هووضع الشيء فى غير موضعه | لختص إما بنقصان آوبزيادة واما 
بعدول عن وقته أو مکانه واستعمل منه فی الوصف ظالم ... ومظلوح ۱*۱ . 

عارل : فی اللغة خلاف الجاثر... وهو من ألقاب الملوك . ونحوهم من ولاة الأمور 
وهو من آعلی الصفات لهم » لانه بالعدل تعمرا لمالك , ويأمن الرعية 
وتصلح ال مور وعرف اللقب فی عصرالماليك . فاطلق مجرد من ياء 
النسب على السلاطین ٩(‏ . 


۱ . احمد أمين : الصعلكة والفتوة فی الاسلام - ص ١8‏ ۲۲ . 
۲ . التلقشندى : صبح الاعشی - ج ۱۱ - ص ۲۱۵ . 
- حسن الباشا : الفتون الاسلامية والوظانف - ج ۲- ص5 ۷۲- ۷۲۸. 
۳ . التاقشندی : صبح الاعشی - ج ۳ص :1۷ 
. معجم ألفاظ القرآن الكريم . 
* . حسن الباشا :- الالقاب الاسلامية . ص ۳۸۸ 


جم 





عطاريي : العطار هو تاجرالعطور أوالأطياب الذكية الرائحة . و صانعها 
أو مستخرجها وکانت العطارة من الصناعات الهمة نظرا لاستخدام 
العطور فى الطقوس الدینیة وفی الزينة ومعالجة البشرة . مفردها عطار 
ویطلق أيضا على بائع العقاقیر ۱ . 

غازى : لقب فخری من الغزو . وهو یتصل إتصالا وثيقا بالنهضة السنية التی كانت 
تدعوا إلى الرجوع إلى التعالیم الاسلامية الأولی . وفی عصرا لماليك کان 
لقب "الغازى" من آلقاب آرباب السیوف والسلاطین- واستمر 
استخدامه لسلاطین آل عثمان اعتزازا منهم وافتخارا بالانتصارات 
التىأحرزوها لا سيما على العالع ‏ لسیحی ۱ . 

عال : من آلقاب العلماء إلا أنه كان فى الحقيقة من الألقاب الشترکة فى 
الإصطلاح بين رجال الحرب والإدارة وكان من الألقاب التى يعتزبها 
الملوك وفى عصرا لماليك كان اللقب يأتى غالبا ضمن ألقاب السلاطين 
مجردا من ياء النسبة , اما فى حالة غيرهم من رجال الدولة فكان يرد 
بصيغة النسبة ۲۱ . 

عرصة الغلرل : هى کل موضع واسع بين الدور لأبناء فيه . وهذه الأماكن كان يدس 
فيها الغلال. كما أطلق عليها على سبيل التخصص اسم عرصات البيادر 
وهی كانت مخصصة ليداس فيها الفول والحنطة . 


۹ . حسن الباشا :- الفنون الإسلامية - - ج۲- ص۷۸۵ . 

. ۱۱ حسن الباشا :- الالقاب الاسلامية - ءص‎ ٦ 

۳ . حسن الباشا :- الألقاب الإسلامية- ص ۳۹۰ 

؛ . ابن خلدون :- مقدمة ر خرن شید یا و 


و سس سے 





غلمان : والغلام هو الذی یقوم بخدمة الخیل ویجمع على غلمان وغلمة بکسر الغین 
وسکون اللا م . وهو فى أصل اللغة مخصوص بالصبی الصغير وا لملوك ثم 
غلب على هذا النوع من أرباب الخدم, وكأنهم سموه بذلك لصغره فى 
النفوس وربا أطلق على غيره من رجال الطشت خاناه وغيرهم . 

ضارل : هی القمح والشعير والحمص والفول والعدس ۱ . 

فهر : هوالدح بالخصال فاخره مفاخرة وفخارا عارضه بالفخر مفخرة کنصره 
غلبه , وقد آدخلت اللفظة کلمات لتکوین ألقاب مركبة فی عصرا لماليك 
مثل "فخرالحق" وجمیعها من ألقاب الأشراف © . 

فلوسا جردا : أحدثت فلوس فی سنة تسع وخمسين وسبعمائة فى سلطنة الناصر 
حسن بن محمد بن قلا وون عبرعنها بالجدد زنه کل فلس منها مثقال 
قیراط من أريعة وعشرین قیراطا من الدرهم نم تناقص مقدارها حتی 
كانت تفسد وهی على ذلك . 

فواحش, الفحش الزيادة والكثرة ونجیء من هذه المجاوزة القدر والحد وفحش- 
ککرم وفحش فحشا . أو فحش إفحاشا والفحشاء والفاحشة. ما يشتد 
قبحه من الذنوب قولا وفعلا وکثیرا ما یراد بالفاحشة الزنا والفاحشة 


جمعها فواحش . 





۰ القلتشت‌ دی :- صبح الاعشی -.. دج ۵ دص ٤۷۱‏ . 

. القلتشندى :- صبح الا عشی - دج" داص 18٩‏ . 

. حسن الباشا :- الالقاب الإسلامية - ص ۳۱۸ , 

. على باشا مبارك :- الخطط التوفيقية -ج ٦٠۔ص‏ ۰ oT‏ 

. مجمع اللغة العریبة :- معجم ألفاظ القرآن الكريم . مجلد ٢۔ص‏ 11 ۷ 


سس جوم 


> همه > ہم ن 





تاضی: اسم لوظيفة . !لا أنه استعمل كلقب فخری فى آواخر العصر الفاطمی 
وعصر الأيوبيين وا لماليك حين کان یطلق على الکتاب والعلماء وموظفی 
الدولة من المدنيين عموما سواء كانوا متصدرین لوظيفة القضاء 
ام لغیرهل. 

تاعات السكر : هی قاعات يتم فيها صناعة السکر . وهی من الصناعات الهامة 
التی كان لها شهرة على | لستوی الداخلی والخارجی خلال هذا العصر 
وصناعة السکر کان يتم إعتصار القصب وطبخ العصارة فى أماكن معدة 
لذلك عرفت بإسم قاعات السکر أو "دار القصب" وعين لهذه الدار موظف 
إدارى یقوع بضبط عملية الاعتصار وتسجیل الکمیات التی يتم (عتصارها 
یومیا وهو "مباشرالإعتصار' ۱ . 

كدر الم السلوں ۰ جرت العادة فی القاهرة ورشید وفوه ودمیاط وفی مدن 
آخری من مدن الدلتا على تحمیص أو سلق حبوب الحمص فی قدورالنار ` 
موقدة على مستوقد واسع ویژکل بعد أن يسلق ۳۰ . 

قدوة ا ُمَیئیں : وهوا لتقصی الحقيقة هو من ألقاب العلماء . وريما استعمل 
للصوفية وکان یستعمل آیضا مضافا إلى ياء النسب "المحققى" وقدوة : 
الثال الذى یتشبه به غيره فیعمل مثل ما يعمل . 


. ۸۷۳ ۰۸۱۷ حسسن بشا :- الفنون الاسلامية والوظائف = ج۲- ص‎ . ١ 
.۲۷۲ ۰ النویری - نهاية الأرب - ج۸ - ص۲۱۷‎ . 
. ۱4 وصف مصر : المجلد الرابع ص‎ ۳ 

حسن الباشا : الالقاب الاسلامية - ص٤11٦‏ . 


یت سے الہ 


2 





قزاريي : القزاز هو الحائك . والقزازة صنعة نسج الحریر خاصة . وقد تستعمل 
لصفة النسیج عموما والحياكة أیضا (). 

رطب : وهو من آلقاب الصوفية وأهل الصلاح والقطب فی اللفة کوکب بين 
الجدی والفرفرین ویدور عليه الفلك فیما قاله الجوهری وقد أطلق على 
سید القوم الذی عليه مدار آمرهم قطب بن فلا ن . ومن هنا عبروا عن مدار 
الأولياء بالقطب ونجمع قطب ملی أقطاب وقطوب . والقطب عند 
الصوفية معناه رأس الفارفین أو هو الواحد الذی هو موضع نظر الله تعالی 
من العالم فى کل زمان وهو على قلب إسرافيل عليه السلام . 

لس : غذاء سائل لذیذ الطعم یخرج من ثدی أنثى الانسان أو نحوه من أنواع 
الحیوانات ۳۱ . 

مباشس : وا لباشر نجمع مباشرون . وهم موظفون فى الدواوین کدیوان الخاص 
وفی الأعمال کعمل الجيزة والبحيرة وغير ذلك . آما النيابة فهو ينوب عن 
شخص أخر أعلى منه فى أعماله أو فى عمل من أعماله "'. 

“جاتمر ؛ يستمد هذا اللقب من تعاليم الإسلام الأولى كما بينها القرآن والأحاديث 
النبوية فقد ذکر الجهاد والمجاهدون فى آيات قرآنية كثيرة ( الجهاد هو 
أرفع أنواع العبادة . الجهاد فى سبيل اللّه فإنه بصفة عامة صدى لبعث 

۲ . مصطفى بركات محسن - دراسة للخط والألقاب والوظائف - ص 0۱۱ . 


۲ . معجم ألفاظ القرآن الكريم - المجلد ۲ - ص۰14 . 
حسن الباشا :- الفنون الإسلامية والوظانف - جہ ۳ - ص۱۲۲۰ . 


لل ااا 


جم 





روح الجهاد الذی قام على أثر نهضة ا لذهب السنی وتصدی نور الدین 


ومن بعده صلاح الدین ومن بعده المماليك لناهضة الصلبیین وا لغول وقد 
اطلق هذا اللقب على سلاطین الماليك ومن ذلك وروده ضمن آلقاب 
السلطان الناصر محمد بن قلاوون ویعتبر لقب الجاهد (ختصارا للمجاهد 
فى سبیل اللّه والجاهد فى الله . 

مرو لبين : هم أرياب الدوالیب . أى صناع أو آصحاب الحرف الذین پستخدمون 
العجلات فى آعمالهم من زراعة وصناعة کاستخدا مها فى الری أو الغزل 
أو صناعة السکر أو عصر الزیوت أو فیخوره ". 

مرالب : فکانت مخصصة لنقل الغلال . وکانت تصنع فی تغر الاسکندرية ودمیاط 
وریما بالإضافة إلىالمعش والجزيرة "جزیره‌الروضة" © . 

جرمات : الحرام ضد الحلال وهوالمنوع إما بتشریع أبوبصرف فى عنه حرم 
الشيء نعریما أى جعله ممنوعا سواء كان النع بحكم الشرع أو صرف عن 
ملابسته بصارف - أو حیلول بین الحرم عليه قهرا .١‏ ۱ 

سرخم , اسم مشتق من الرخام . وهو أحد الفنانين التطبقين الإسلامية وهو 
الشتغل بالرخام من حيث رصف الأرضيات وتصفیح الجدران وعمل 


. حسن الباشا :- الألقاب الاسلامية - ص 4۰۱ - 15۲ , 
. المقريزى :- السلوك - ج۳- القسم الأول - ص ۱۲ حاشية (۲) . 
. المقتریزی :- الخطط = ج٢۔‏ ص ۱۸۹ء ص ۱۹4 ص ۱۹۰ ۱۹۷۰ , 
. معجم ألفاظ القران الکریم مجلد ۱ ص ۲٦۴ 551١‏ . 


سس یصو اك سس 


سے ہہ “f‏ جم 





| لقرنصات وصناعة الأعمدة ویتجانها ونقش الکتابات والزخارف على 
ألواح وشواهد القبور غير ذلك من الأعمال | لتصلة بالرخام ۱ . 

مرسوم : هو ما یصدره رئيس الدولة كتابة فى شأن من الشئون فتکون له قوة 
القانون . هو ما يصدره السلطان فتکون له قوة القانون ۱ . 

مزينين : الزین هوالذی يقص الشعر, وکان یعهد إليه القیام بعملیه الختان 
والحجامة وهی إمتصاص الدم الفاسد أو الذائد کعلاج لبعض الأمراض 
وکان بسند إليه القيام ببعض العملیات الجراحية . وقد ذکر السبکی أن 
المزين عليه ما على الطبیب كما آشار أيضا أن من الناس من يأتى المزين 
يثقب أذنيه ويضع فيها حلقتين وكانت الحمامات تزود بمزين لقص 
الشعر وشعور المستحمين وكان يسمى أیضا بالبلان ۲۱ . 

مزر : بالكسر ضرب من الأشربة قال ابن عمر يه هو من الذرة مثال أبو موسى 
الأشعرى ديه : يا رسول اللّه أفتنا فى شرابين كنا نضعهما بالیمن . التبغ 
وهو العسل ينبذ حتى يشتد . وا لذر: هو من الذرة والشعیر ينبذ حتى يشند 
قال :- وكان رسول الله ج قد أعطى جوامع الكلم بخوانمة فقال "كل 
مسکر حرام" . 





۷۹۱ ۳۹ حسن الباشا : الفتون الاسلامية -ج ؟- ص۰۷۹‎ . ١ 
. ۳۵۸ المعجم الوسيط : المجلد الأول - ص‎ . ۲ 

۳ . حسن الباشا : الفتون الإسلامية - ج "- ص دده 

. محمد بن ابی بكر الرازی - مختار الصحاح‎ . ٤ 

- الشیخ السيد سابق - فقه السنة - ج -٩‏ ص۰۷۰ ۷۲ . 


yp 





مساجات :- هی الجود وا لوافقة على ما أريد منه وقد جرت العادة أن السلطان إذا 
سمح بترك شيء کتب به مرسوم شریف وشملته العلامة الشريفة ”۷ . 

ملس -الکس هوالضريبة التى تفرض على الإنتاج وعلی السلع الواردة 
والصادرة ا لوجودة فى الوانی وکانت | لکوس فى عهد الماليك مقررا على 
البیوت والحوا نیت والخانات والحمامات وا لأفران والطواحین والبساتین 
والراعی ومصائد السمك وا لعاصر والحجاج وا لسافرین وا لرا کب والصید 
والاغنام والجاموس والبقر والأفراح و غير ذلك وعرفت | لکوس خلال عصر 
المماليك بإسم ا مال الهلالی 9 . 

. ملك : من أسماء الله الحسنى . وذو الملك. وصاحب الأمر أوالسلطة على أمة 
أوقبيلة أو بلاد ويجمع ملوك © . 
وألقاب أتباعه المنسوبين إليه من الأمراء والوزراء . وقد ورد فی.التقالید 
والمناشير وغيرها وذلك حين ينسب الأمراء غيرهم إلى السلطان الملك 
المذكوروفى هذه الحالة يضاف إليه ياء النسب ٩‏ 

مناوين : هم القادمون إلى مصر من منوات . أو منواث . وهی بالفتح ثم السكون 
وآخره تاء مثلثة , بليدة بسواحل الشام قرب عكة © . 





5 القلتشندی - صبح الاعشی - ج ۰۱۳ ص۰۲۳ ۳۹ . 

۲ . المقريزى :- الخطط = ج١-‏ ص ۱۰۳ . 

۴ . المعجم الوجیز - ص۲۹۰ . 

۱۲۰ اص ۳۰ء ص‎ ٦ القلقشندی :- صبح الاعشی - ج‎ . ٤ 

. )۷( العماد الاصفهاتی :- الفتح القسى فى الفتح القدسی - ص ۹۸ - حاشية‎ . ٥ 








(لنقوش (لکتابیة على عمائر محائظة نفر لشي 

موجب : ضریبة یدفعها التجارعن متاجرهم وأموالهم بنسب معينة تحصل لديوان 
السلطان منها مكس السماح وقميته قطعة ذهبية أو قطعتان یدفعها کل 
تاجرعن نفسه . ومکس الدخول یدفعها التاجر عن النقود التی معه 
بنسبة 7/۲ من قيمة البلغ ومکس البضائع التى یدفعها التاجر عما 
أحضره من السلع بنسبة تتراوح بين ۸۱۰۰/۲۰ من قيمة السلع الجلوبه 
وکانت تدفع نقدا عرف هذا الکس فى مصطلح العصرا لملوکی باسم 
(الخمس )۱. 

موللنا : وتطلق على السید أو على الملوك والعتیق وقد استعمل كلقب بمعنی 
السيادة أحيانا وبمعنى الانتماء " . 

مینسا :هی مادة تتکون من مسحوق الزجاج الذی یخلط ببعض الأكاسيد ثم 
يذاب الخلوط فى مادة زيتية يتحول إلى سائل بوا سطة التسخین إلى 
درجة معينة ويصبح صالحا للرسم به . وتختلف ألوانها بإختلاف 
الأكاسيد الموجودة فى الخليط ۱ . 

نائب القلعة الشريفة : هو الذی يتولى الإشراف على القلعة وكان نائب القلعة فى 
مرتبة أقل من مرتبة النيابة وكان إذا تولى المنصب حلف ہین الطاعة للسلطان 


للدفاع عن قلعته وانه لا يسلمها إلا للسلطان أو بمرسوم شریف"" . 





. )١( ص 506 حاشية‎ - ١ المقريزى :- السلوك - ج‎ . ١ 

۲ . حسن الباشا :- الألقاب الإسلامية -- ص ٢٥٢٥٥ - ۲١٥‏ . 

۳ . محمد عبدالعزيز مرزوق :- الفنون الزخرفية الإسلامية فى العصر العثمانی - ص ۱٩۳‏ حاشية (۲) . 
4 . التلتشندى :- صبح الاعشی - ج 4 داص ۱۸۵-۱۸۸ . 








(لنقوش (لفتابية على عمائرمانظة ف (لشیغ 





ناظر اقواص السشريفة ؛ هى وظيفة أحدثها السلطان الملك الناصر ”محمد بن 
قلاوون" حیث آبطل الوزارة وأن أصل موضوعها التحدث فیما هو خاص 
بمال السلطان وان صاحبها صار کالوزیر لقریه من السلطان وتصرفه فی 
تدبیر ال مور وتعيين ا لباشرین إلا أنه لا يقد علی الاستقلال بأمر ما بل 
لابد له من مرا جعة السلطان وأعظم بلاده وأرفعها قدرا مدينة الاسکندرية 
ويليها تروجة وفوة ونسترة . ومال جمیعها يحمل إلى خزانة الخاص ۱ . 

شام : الهمام . الشجاع . وکان اللقب من ألقاب رجال الدولة العسکریین فی عصر 
المماليك وقد استعمل أيضا مضافا إلى نياء النسب وقد ورد "الهمامی*۳۱. 

الہلالی : عبارة عما يستأدى مشاهرة . کأجر الأملاك المسقفة من الآدر والحوانیت 
والحمامات وأرحبة الطواحين الدائرة بالعوامل والراكبة على المياة 
الستمرة الجریان ۱ . 





۳۱۱ ء جہ ۱۱ص‎ ٦٥٤ القلقشندى :- صبح الاعشی - ج ۳ اص‎ . ١ 
0۳۷ - حسن الباشا : الألقاب الاسلامية‎ . ۲ 
. ۹۵۴ النويرى : نهاية الأرب- ج ۱ -- ص‎ . ۳ 


موم 


(لنقوش (لثتابیة على عمائر صحانظة کف( 
معجم (لأمائن 





آپوسنر ور : تكونت من الوجهة الإدارية فى سنة ۱۹۰۴ باسم غرب آبومندور وهذا 
هو إسمها فى جداول وزارة الداخلية . وفى سنة ۱۹۱۷ صدر قرار بفصلها 
من زمام ناحيتى المندورة والأصيفر بإسم آبومندور , وبذلك أصبحت 
ناحية قائمة بذانها . وفی کتاب وصف مصر كفر آبومندور (. 

بلناع : قرية قديمة وردت فى قوانين ابن مماتی وفی نحفة الإرشاد وفی التحفه من 
اعمال الغربية . وکانت بلتاج هذه تابعة مركز کفر الشیغ وفی سنة 

التغر احروس : الراد به ڈخرالاسکندریة (. 

میجمون : من القری القديمة (سمها الأصلى دمیجمول تقع على فرع النیل الغربی 
وردت فی التحفة باسم دمیجمون من أعمال الغربية سابقا . ووردت فى 
القاموس الجغرافی جمیجمون . وفی الخطط التوفيقية باسم جمیجمون 
بالغربية. أما الآن فهی قرية من قری محافظة کفر الشیخ (۳. 

رسو : قاعدة مركز دسوق . هی من القری القدیمة . وقال :- صاحب تاج العروس 
دسوق كصبور وقد يضم أوله . قرية كبيرة عامرة من أعمال مصر. وإليها 


۱ . محمد رمزى :- القاموس الجغرافی - ج ۲ - القسم الٹاتی ص 5١‏ . 
Gaston ۷۷۵۱ - 0'6 1615 Mamlouks 069۷۵۱۵, ۰‏ 2 
۴ ابن الجیعان - التحفة السينة - ص ۷۸. 





(لنقرش (لکتابیة على عمائر محائظة تفر 


سنہور المينة : قرية قديمة ولا زالت تعرف إلى الیوم بإسم سنهور ا لدينة 
لشهرتها القديمة بين المدن | لصرية () , 

سیمی غازی : هی قرية قديمة إسمها القدیم "دیرشبرا کلسا" ورد فى قوانین ابن 
مماتى وفی نحفة الزرشاد وفی الأنتصار من أعمال الغريية وردت فی 
التحفة محرفة بإسم دیرب الشیخ محمد بن غازی . 

ولشهرة مقام ابن غازى تغلب إسمه على إسم ( ديرب شبرا کلسا) . فعرفت 

القرية من العهد العثمانى بإسم زاوية غازى ولكنها معروفة على لسان العامة بإسم 

سيدى غازی (. 

شیاس اللع : قرية قديمة وردت فى الشترك لياقوت وفی قوانین ابن مماتی وفی 
نحفة الإرشاد وفی التحفة من آعمال الغريية آما الآن فهی تابعة لحافظة 
کفر الشیخ ". 

فسوة : قاعدة مرکز فوة . هى من القری القديمة . وردت فوة فی معجم البلدان 
بانها بليدة على شاطی النیل من نواحی مصر قرب رشيد بینها وبين 
البحر ستة فراسخ وهی ذات أسواق ونخیل كثير. ووردت فى التحفة فى 
آعمال فوة وا لزا حمتين (. 


قطور : قریة قديمة ورد فى معجم البلدان آنها مدینة بمصر من كورة الغربية ۳۱ . 





. محمد رمزى :- القاموس الجغرافى - ج ۲- القسم الٹانی - ص 4۷. 
. المرجع السابق - ص ۱١١‏ . 

. المرجع السایق ص 48 . 

. المرجع السابق دص ۱۱۳ - ۱۱۵ 

. المرجع السابق ص ٠١١‏ . 


بو سس 


> مب > ہھ یىی 


سه | تون ني مل ست الق Ca‏ 

القنى : القنى أصلها من توابع منية المرشد ثم فصلت عنها فى تاريخ سنة ۱۹۲۳ھ 
وقد ذكرها الإسحاقى فى کتاب أخبار الأول ضمن النواحی | لخصصة 
ريع أوقافها للحرمين الشریفین ۱. 

اللوم الطويل : هذة قرية قائمة على أطلال قرية قديمة كانت تسمى دمقش 
وبسبب خراب دمقش المذكورة قيد زمامها فى تاريع سنة ۱۲۲۸ ه بإسم 
الكوم الطويل وهى القرية الواقعة على الكوم الخلفى من سكن قرية 
دمقش وهو طويل الشكل فعرفت القرية بهذا الإسم وكانت تابعة 
لرکز كفرالشيخ فلما أنشی مركزبيلا فى سنة ۱۹۳۸م ألحقت به 
لقربها منه ". 

مطوپس : قرية قديمة اسمها الأصلى ( نطويس الرمان ) ووردت فى نزهة المشتاق 
عند ذكرالقرى التى على شاطی الفرع الغریی للنیل ثم وردت فى نسخة 
أخرى من النزهة محرفة بإسم (نطوبس الرمان ) وردت فى قوانين ابن 
مماتى وفی تحفة الإرشاد وفى التحفة ( نطوبس الرمان ) من أعمال فوة 
وا زا حمتین وفسی تساریع ۱۲۲۸ هل وردت باسمها الحالی المحرف 
وا لختصرا" . 





و و :- القاموس الجغراقی-ج۲ - القسم الثانى - ص ١١١‏ . 
١ ۴‏ جع السابة من ۳۱ 


۳ . الاسعد بن مماتی - قوانین الدواوین - ص ۱۹۵ 








(لنقوش (لکتابیة على عمائر حانظة ففر (لشية 


كلة أبوعلى بالغربية : من القرى القديمة من أعمال الغربية سابقا أما الآن 
فهى تابعة لمحافظة كفر الشيخ بعد استقلال كفرالشيخ عن مديرية 
الغربية وهی من قرى مركز دسوق ۱ . 

الحلة اللیری ‏ هى قاعدة مركزالمحلة الکبری . وهی من ا مدن المصرية القديرة 
ذکرها آمیلینو فی جغرافيته فقال أن أسمها الأصلى 9:00۷:6۵ 
دیدوسیا وإنها وردت كذلك فى کتب القبط باسم 021212 دقلا ووردت 
فی کتاب أحسن التقاسیم للمقدسی بإسم الحلة الكبيرة وفی نزهة 
الشتاق للادریسی الحلة مدينة كبيرة ذات أسواق عامرة وتحارات قائمة 
وخیرات شاملة " . 

حلة روع : قرية قديمة وردت فی قوانین ابن مماتی وفی نحفة الارشاد وفی 
التحفة من أعمال الغربية 9). 

حلة المع : قرية من مديرية الغربية بمركز سمنود - فى غربى بحر الملاح على نحو 
تلثمائة متر من شمال المحلة الكبرى بنحو أربعمائة مترا وفى جنوب 
ناحية ديرب هاشم نحو ألف متر ........ ويقول ابن الجيعان ان مساحتها 
٤‏ فدان بها رزقة 17 فدان عبرتها 1٩۰۰‏ دینار كانت بإسم الأمير أقتمر 
الصاجی والآن لدیوان الزخيرة الشريفة .۲٩۱‏ 





۱ . محمد رمزی - القاموس الجغرافی ج٢‏ - القسم الثاني - ص ۵۰ 
۲ . المرجع السابق - ص ۱۱ م ۱۸ , 
۲ . المرجع السابق - ص ۱۰۱ 1 


1 على مبارك - الخطط التوفیقیة - ج۱۵ -ص ۲۱ 


سوه 








(لنقوش (لكتابية على عمائ رحانظة ثفر (لشيغ 





منية الرسشر : قرية قديمة إسمها منیة بنى مرشد . ووردت فى قوانین ابن مماتی 
من أعمال النستراوية . وفى التحفة من أعمال فوه والمزاحمتين . وفى . 
الأنتصار منية ابن رشد من النستراوية وفى تاج العروس منية مرشد وفى 
تاريع سنة ۱۲۲۸ھ برسمها الحالى ۱ . 
الوا : الهيانم قرية إسمها الأصلى محلة آبی الھیٹم ووردت فى نزهة الشتاق بين 
منية غزال وبلقينة , وقال فی معجم البلدان محلة آبی اليثم أظنها 
بالحوف من ديار مصر وفى قوانین ابن مماتی وفی نحفه الإرشاد وفی 
التحفة محلة آبی الهيثم من أعمال الغربية . 
ثم ا ختصرت باسمها الحالی الذی وردت به فى تاریع ۵۱۲۲۸ ووردت فی 
الخطط التوفيقية باسمها الأصلى وهو محلة أبى الهیتم ویتکون الاسم الأصلى من 
قطعتین : 
١۔‏ حلة بمعنى محل أو موضع يحل به . 
وقد أطلق على نحو مائه بلدة مصر بمیز كل منها عن الأخرى لقب تعرف به 
وهوهنا المقطع الثانى "أبى الهیثم" الذى يرجع إلى أن أبا الھیٹم مولى عقبة بن نافع 
الجھنی رسول عمر بن الخطاب الى عمرو بن العاص , عند فتح مصصر حیث كتب 


اه امن ان یت ی دح ارف مس 


.۱۱۱ محمد رمزی - القاموس الجغرافی - ج۲ - القسم الثانی - ص‎ . ١ 
. ۹۹ ابن دقماق - الانتصار - ج ه اص‎ . ۲ 


الصادر 9 المر اجع 


العربية والأجنبية 





ولا : (لوثائق والصاور 


الوئائى :- 
.١‏ دار الوثائق القومیة حکمة فوة الشرعیة :۔ 
- سجل ۱ .ص ۹۹ء مادة 6٩۲‏ 
- سجل ۱ .ص ۱۷۵ . مادة 1۲ . 
- سجل ۱ .ص ۱۲۹ . مادة ۳۸۲ . 
- سجل ۱ . مادة ۱۳۲ . 
- سجل ۳ ص ۱۱۷ . مادة ۳۹۰ . 
- سجل ۱ ص ۱۰ . مادخ ۳۸۲ . 
- سجل ۱ ص ۲۲۱ ۰ مادة ۷۵۲ . 
- وئائق الشهر العقاری بالاسكندرية سجل ۱۱ . ص ۶۱ مادة ۳٩‏ . 
الصارر :- 
۱ القرآن الکریم . 
۲. ابن الأثير( نصر اللّه بن محمد الشیبانی المتوفى ۱۳۷ ه ) الثل الساثر - 
مصر ۱۳۱۲ ه. 
٣۳‏ ابن إياس ( محمد بن آحمد بن إياس الحنفی ) بدائع الزهور فى وقائع 
الدهور - تحقیق - محمد مصطفی - الهيثة | لصرية العامة للكتاب - 





القاهرة ١٤٠٤ھ‏ - ۱۹۸۳ء - ج١‏ - القسم الثانی سنة ۷٦٢‏ إلى سنة 


ممه( ۱6۱۲-۱۳۱۲ ). 

.٤‏ إبن بطوطة ( توفی ۱۳۷۷ م ) :نحفة النظار فى غرائب الأمصار عجائب 
الأسفار - طبعة التحریر ١٦۱۹ء‏ . 

. إبن تغری بردی ( جمال الدین آبی الحاسن یوسف الأتابكى ) : النجوم 
الزاهرة فی ملوك مصر والقاهرة ٠١-‏ جزء نسخة مصورة عن طبعة دار 
الکتب ا لصرية . 

1 إبن الجیعان ( القاضی شرف الدين يحيى ): التحفة السنية بأسماء 

البلاد | لصرية - مطبعة بولاق - ۵۱۸۹۸ . 
۷ إبن حوقل ( آبو القاسم محمد بن على ) : ت ۵۳۵۲ . المسالك وا لمالك - 


© 


ليدن 2۱۸۷۲ . 

۸ (بن خلدون ( آبو زید عبد الرحمن ولی الدين بن محمد -ت ( ۸۰۸ھ / 
٦ھ‏ ) :مقدمة بن خلدون - تصحیح وفهرسة أبو عبد الله السعید 
المندوة ‏ المكتبة التجارية - مكة المكرمة - مجلدین . 

, ٍبن خلکان ( آبوالعباس شمس الدین أحمد بن محمد بن أبى بکر‎ ٩ 
وفیات الأعيان وأبناء الزمان - ج١ بیروت‎ : ) ۲۱۸۸۸/ ھ۱۲۱١‎ ( 
۵۸۱۷ء‎ 

۰. إبن دقماق : الانتصار بواسطة عقد الأمصار -| لطبعة الأميرية - القاهرة 


۵ 





۱. إسماعيل بن کثیر: تفسیرالقرآن العظیم -ج۳ . 
۲ الأسعد بن مساتی ( أبوالمكارم بن مهزت ) ت ٥٤٤٥ھ‏ - قوانيين 


الدواوین- تحقیق عزیز سوریال عطية - مطبعه مصر ۱۹۴ م 
. إبن منظور ( آبی الفضل جمال الدین محمد بن مكرم ) لسان العرب . 
. إبن الندیم : الفهرست - دار ا لعرفة - بیروت - لبنان . 
٥۔‏ آبو شامة :- ( عبد الرحمن بن إسماعيل القدسی ) الروضتین فى آخبار 
الدولتین - القاهرة ۵۱۲۸۸ - ج١‏ . 
١‏ الإدفوى ( آبو الفضل كمال الدین جعفر بن ثعلب ): الطالع السعید 


الجامع آسماء نجباء الصعید - تحقیق سعید محمد حسن - مراجعة - 


۳ 


سے 


٤ 


سے 


د . طه الحاج - سلسلة تراٹنا ٦٦۱۹م‏ . 
۷ العماد الأصفهانى( عماد الدین محمد بن محمد بن حامد ) الفتح القس 
فی فتح القدس . ۱ 
۸. البخاری : صحيح البخاری - شرح القسطلانی - ط - القاهرة -ج ۱۰ . 
۹. البونی : ( أحمد بن على ). 
- شمس ا معارف الکبری ولطائف العوارف - أريعة أجزاء . 
- لطائف الاشارة فی خصائص الكواكب السيارة ۵۱۲۹۱ . 
۰ الجاحظ : التبصر بالتجارة - طبعة مصر - ٣٣۱۳ھ‏ . 
۱. الجبرتی : ( عبد الرحمن ) ت ۱۸۵۲ھ . 


- عجائب الأثارفی التراجم وا لأخبار - ج٤‏ - القاهره ۱۲۹۷ ه. 


سوت 





۲ الحموی : ( شهاب الدین آبی عبد الله ياقوت بن عبد الله الحموی 
الرومی البخدادی ) : معجم البلدان - بیروت ۱۳۹۷ ھ / ۱۹۷۷ م . 

۳. الخلیل بن أحمد : الحروف - تحقیق د/ رمضان عبد التواب - الطبعة 
الأولى 2۱۹۸۲ - مكتبة الخانجی - القاهرة . 

.٤‏ الدمیری : (کمال الدین) :حياة الحیوان الکبری - القاهرة ۱۲۹۲ ه- ج۱ 

٥۔‏ الرازی : ( محمد بن أبی بكر الرازی ): مختار الصحاح - دائرة العاجم 


فى مکتبه لبنان . 

7 الزبیدی : تاج العروس - فصل الطاء - باب الراء -ج ۳. 

۷ الزرکشی : ( محمد بن عبد الله ) ۷60- ۲۹6 ه - إعلام الساجد بأحکام 
ا لساجد - تحقیق الشيخ آبو الوفا مصطفی الراغی - الطبعة الثانية - 
۳ ه / القاهرة ۱۹۸۲ م . الجلس الأعلى للشئون الاسلامية وزارة 
الأوقاف . 

۸ السخاوی : ( شمس الدین محمد بن عبد الرحمن السخاوی ) - 
(ت۹۰۲ھ). التبر ا لسبول فى ذیل السلوك - مکتبة الکلیات الأزهرية- 
القاهرة - تحفة الأحباب ويفية الطلاب فى الخطط وا لزارات. 

۹ السیوطی : ( جلال الدین عبد الرحمن السیوطی ) حسن الحاضرة فی 
تاريخ مصر والقاهرة - جزآن - تحقیق محمد آبو الفضل - دار إحياء 
الکتب العريية ۱۹۱۸ . 


سم ہے( _النقرش اللتابیة على عمائر محائظة ففر (لشيغ 


۰ الصائغ : ( ابن الصائغ ) تحفة أولى الألباب فی صناعة الخط والکتاب- 





تونس ۱۹۱۷ . 

۰۱ الظاهری : ( غرس الدین خلیل بن شاهین ) ت ۸۷۲ ه - زيدة کشف 
الممالك وبیان الطرق وا لسالك - باریس ۱۸۹۱م . 

۲ العینی : ( بدر الدین ) السیف الهند فى سيرة الملك ا لمؤيد - تحقيق فهیم 

۳ الغزی : ( نجم الدین ) الکوا کب السائرة بأعيان الائة العاشرة - تحقیق 
جبرایل سلیمان جبور - دار الفکر بیروت - ۸۱۹6۵ . 

.٤‏ القاشانی : ( كمال القاشانی ) اصطلاحات الصوفية - تحقیق / محمد 
كمال إبراهيم جعفر - الهيثة | لصرية العامة للکتاب ۱۹۸۱م . 

0 القزوینی : ( زکریا بن محمد بن محمود ) عجائب الخلوقات وغراثب 
الوجودات - طبعة التحریر. 

- القلقشندی : ( أبوالعباس شهاب الدین أحمد بن على بن أحمد‎ .٦ 
- ت ۸۲۱ ه ( ۵۱6۱۸ ) . صبح ا لاعشی فى صناعة الأنشا - ۱6 مجلد‎ 
. نسخة مصورة عن الطبعة الأميرية‎ 

. صحيح مسلم - شرح النووى بهامش القسطلانی - ج١٠‏ . 

8 القدسی : أحسن التقاسيم فى معرفة الأقالیم - طبعة ليدن سنه ۱۹۰۹م 

٩‏ المقريزى : ( تقى الدين أحمد بن على المقريزى )- المواعظ والأعتبار بذكر 
الخطط والآثار جزأن - بولاق . 


شك 





(لنقوش (لکتابیة على عمائم حانظة فر (لڈ 

- السلوك لعرفة دول الملوك - ۶ أجزاء - ج٠۲۰.‏ نشر محمد مصطفى 

زيادة ۱۹۵۸ - ۱۹۷۰ء ج۳ ٤.‏ تحقیق سعید عاشور ۱۹۷۱ - 191/7 
مطبعة دار کتب . 

:) النويرى : ( شھاب الدين أحمد بن عبد الوشاب " ۷۷١ھ - ۷۳۳ھ"‎ .٠ 

نهاية الآرب فی فنون الأدب - تحقیق د. الباز العرینی - مراجعه 

د/عبد العزیز الأهوانی - الهيئة | لصرية العامة للکتاب ۵۱۶۱۲ 1995م. 





نوش اتید على عمائر مانظة نم اشغ ] 


١‏ .شیم : دراسة فی تطورالکتابات الكوفية على الأحجار فى مصرفی 
القرون الخامسة الأولى للهجرة - دار الفكر العربى ۵۱۹۱۹ . 

۲ ابراشیر ۔سزی : ضیف الرسول علية السلام ۹ هم . 

۲. آبراشیی ضمره : الخط العربی جذوره وتطوره - مكتبة النار, الأردن - الطبعة 
الثانية ١٤٦۱ھ‏ / ۱۹۸۷م . ۱ 

6 ابرااشیر نصمی : 

- البطالة ( لجنة التألیف والترجمة . والنشر سنة ۱۹٤١‏ م ). 
- قصة الكتابة العريبة - سلسلة إقرأ ۵٥‏ - دارالعارف بمصر - الطبعة 

الثانية . 

. شیر ملسی : كسوة الکعبة | لشرفة وفنون الحجاج - سلسلة کتاب ليوم , 
العدد ۳۲۰ مایو 1491م . 

٦‏ ابراهیم ابسرائقيم عامر : العمائر الدينية بمدينة القاهرة فی عصر إسماعيل 
وتوفیق وعباس حلمی الثانى( دراسة معماريه أثرية ) رسالة دکتوراه غير 
منشورة بكلية الآداب - جامعه طنطا - ۱۹۹۳ - الجلد الأول. 

. أبو ا مسر ممود فرغلى : الفنون الزخرفية الإسلامية فى عصر الصفويين 
بإيران الطبعة الأولى ۵۱6۱۰ - 2۱۹۹۰ . 


پوس ا سرت 





۸. أبو صا الألفى : الفن الاسلامی - آصوله فلسفته مدارسه - الطبعة الثانية 


لبنان مطبعة دارا معارف بمصر ۱۹۷6 . 
۹. أبو الوا الغنیمی التفتاذانی : الطرق الصوفية فى مصر - مجلة كلية الاداب . 
م ۲۵ -ج۲ - ۵۱۹۱۸ . 
۰ امر أمين : 
- الصعلکه والفتوة فى الاسلام - سلسلة إقرأ العلبعة الثانية ۱۹۸۱ م دار 
العارف . 
- قاموس العادات والتقالید - طبعة أولى ‏ 2۱۹۵۳ . 
۱ھ . امد السمير سلیمان : تأصيل ما ورد فى تاریخ الجبرتی من الدخیل - 
دار | لعارف بمصر 2۱۹۷۹ . 
۲.. احمد عبہ الرازق امہ : الرنوك والشارات على التحف الاسلامية - مجلة 
التحف العربی - السنة الأولى - العدد الرابع ۱٥٤١‏ /2۱۹۸۱. 
- وسائل التسلية عند ا لسلمین - فصل من دراسات فی الحضارة الاسلامية - 
الجلد ۱ . 
۳ . آمہ ‏ گی : مساجد القاهرة ومدارسها - ج٠‏ . ج۲ العصر الفاطمی القاهرة 
۵ م. : 
۶ امم مموض : أضواء على الفارسية ا لعاصرة - ا مجلد الأول 2۱۹۸۷ . 


سم 





سس( اتید ر 
۵ مر مصاوع مہي : 
- النقش فى الخشب بالحفر فى الفن | لصری الاسلامی . مجلة السياحة 
| لصرية سبتمیر ١٦۱۹م‏ . 
- الخط العريي - مجلة.السياحة | لصرية - العدد ۸۱۹۷۱-۱۳۸ . 

7 ماعیل أصمر إ ماعیل : الزجاج المموه بالینا - مجلة منبر الاسلام / العدد ٩‏ 
السنة ۳۴ جمادی الآخر ۵۱۳۹۵ / یونیو ۱۹۷۵ء . 

۷ إمتثال سود مرعى : الأخشاب | لزخرفة بالجلد فى القرن التاسع الميلادي - 
الجلد الأول من دراسات آثرية اسلامية - 2۱۹۷۸ . 

۸ أمين سامي باشا : تقویم النیل وأسماء من تولوا آمر مصر ومدة حکمهم علیها - 
الطبعة الأميرية ۵۱۳۲۲ / ۱۹۱۵ م . 

.٩‏ اد غورد رمان : مکان الأتراك فى الخط الاسلامي - ضمن کتاب الأتراك فى 
الفن الاسلامي - استانبول ۱۹۷۹م . ۱ 

۰ تفیره حمر عبد ا واء : الاثار | لعمارية الاسلامية بوسط الدلتا فى القرن 
التاسع عشر دراسة أثرية معمارية - رسالة دکتواره غير منشورة كلية الآداب 
جامعة طنطا ۱۹۹۳ء . 

. ۱۹۷ د. توفیق ام عبہ الجواد : العمارة وانشاء البانی - القاهرة‎ ١ 

: عجامی إبرالقير حمد‎ EA 

- حساب الجمل على أشهرالآثارالإسلامية بمصر - مجلة الآداب والعلوم 
الانسانية . 


سک E‏ ی 





- المجلة العلمية لكلية الآداب جامعة النبا - الجلد الثانى عشر بنایر 


6٤ 
- یکر مسن إبراقير مسن .د | على إبےاقبر مسن : النظم الإسلامية‎ 
. ۵۱۹۷۰ الطبعة الرابعة‎ 


8" د| مسن الباشا : 
- الفنون الاسلامية والوظائف على الآثارالعربية- دار النهضة العربية - 
۴ اجراء. 
- الألقاب الاسلامية فى التاریخ والوشائق والاثار - دار النهضة العربية - 
۸ 
- مدخل إلى الآثارالإسلامية - دار النهضة العريية ۱۹۹۰ . 
- المشكاة فى الفن الاسلامی - مجلة منبرالاسلام -عدد ۳- السنة ۲۵- 
ربيع اول ۱۳۸۷ ھ / يونبة ۱۹۱۷ . 5 
- الخط الفن العربی الأصيل حلقة بحث الخط العربی . المجلس الأعلى 
للفنون والاداب - القاهرة 2۱۹۱۸ . 
٥۔‏ مسن الشيهة : من تاريخ الأشهر الحرم - مجلة منبر الاسلام - العدد ۱۱ - 
السنة ۲۷ ذو القعدة ۵۱۳۸۹ / ینایر ۱۹۷۰م . 
.مسن عبر الفتاع اد دردیش : التشکیل الزخرفي فی العمارة الداخلية 
والخارجية - رسالة ماجستیر غير منشورة كلية الفنون الجميلة جامعة حلوان - 
القاهرة ۱۹۸۰م . 


u طط‎ 


۷ مسن عبر الوھاپ  :‏ 
- توقیعات الصناع على آثار مصرالاسلامية - مجلة الجمع العلمی 
الصری- مجلد ٣۳سنة‏ ۵۱۹۵۳ - ۱۹۵6 . 








- تاريخ | لساجد الأثرية ‏ ج١‏ - القاهرة ١١۱۹م‏ . 
- طراز العمارة الإسلامية فی ريف مصر - مجلة الجمع العلمی الصری 
مجلد ۳۸- ج ۲- ۵۱۹۵۱ - 2۱۹۵۷ . 
- جامع السلطان حسن وما حوله من آثار - الکتبة الثقافية العدد 5ه 
مارس ٦٦۱۹م‏ . 
- طراز عمائر الوجه البحری - مجلة الجمع العلمی | لصری - مجلد ۲- 
7٦‏ - ۱۹۵۷م . 
۸. مسن النسوب : اکتشاف أثرى جديد بالغربية - مجلة الرافعی مارس 
06م . 
9 د/ عسمنين بيع : النظم المالية فى مصر زمن الأيوبين - مطبعة جامعة القاهرة 
۶6 م. 
۰ مسین أبو هاشم : مع الرسول پل فى خطبة الوداع - مجلة منبر الاسلام السنة 
-٥‏ العدد ۱۲ - ذو الحجة ۱۳۹۷ھ/ نوفمبر ۱۹۷۷م . 
۱ مسين علیسوه : الکتابات الأثرية العربية دراسة فى الشکل وا لضمون - 
الطبعة الثانية ۱۹۸۸/۵۱۰۸ . 


۲ د| مسين سمي : ا لوسوعة الثقافية - دار ا لعرفة ۱۹۷۲م . 





۳ مال الرین كبر رز : زخرفة الا خشاب فى الفن ا لصري الاسلامي مجلة 
رسالة الإسلام - العدد الأول - السنة الثانية . ۱ 
6 غخالر سم عرزب : فوة مدينة ا لساجد دراسة عن المدينة وعماثرها الدينية 
وا لدنية . ۱ 
0۵ مان, رم . سس ) : الفنون الإسلامية - ترجمة أحمد محمد عیسی - الطبعة 
الثالثة ۱۹۱۲م . 
1 د. ربیع حامر خليفة : فنون القاهرة فی العهد العتمانی ۵۱۵۱۱ - ۵۱۰۵ - 
الناشر مكتبة نهضة الشرق 1984م . 
۷ مب عزت : تاريخ الأثاث منذ أقدم العصور - القاهرة ۱٩۱۰۱‏ . 
۸ سیم ذگی : فن الأركت - الطبعة الأولى - القاهرة ۱۹۳۳م . 
۹ رفعمت ہے یی الوکالات والبیوت الاسلامية فى مصر العثمانية- الدار 
الصرية اللبنانية - الطبعة الأولی ۵۱6۱۳ / 2۱۹۹۳ . 
۰ يسار جاك . س) : الحضارة العربية - ترجمة غنيم عبدون . 
۱ کی صام: الخط العربي - الهيئة المصرية العامة للكتابة . 
٦ر‏ لس عمسن : ۱ 
- الفن الإسلامي فى مصر من الفتح العربي إلى نهاية العصر الطولوني - 
الطبعة الثانية - الھیئة ا لصرية العامة للكتاب ۱۹۹۶ . 
- أطلس الفنون الزخرفية الإسلامیة . 


- ا 





2 فنون الاسلام - دار الرائد العريى بیروت . 
- بعض التأثيرات القبطية فى الفنون الاسلامية - مجلة جمعية الآثار 


القبطية - القاهرة ۱۹۳۷م . 
- کنوز الفاطمیین -القاهرة ۱۹۳۷م . 

۳ شیرالشایب : وصف مصر. 

.٤‏ زینب ام رأفضت السمینی: أسس تصمیم النمنمة الاسلامية فى الدرسة 
العربية وأثره فى تدریس مادة التصمیم لعلم التربية الفنية ( رسالة دکتوراه غير 
منشورة كلية التربية الفنية جامعة حلوان ۱۹۷۸) . 

5 زینب سیم ممضان : الأسقف الخشبية فی العصر العثمانى ( رسالة ماجستیر 
غير منشورة كلية الآثار - جامعة القاهرة - ۱۳ع2۱۹۹۲/۵۱ ) . 

اج سامي امد عبد الحليى أمام : 
- ضریح السلطانیة بالقاهرة ونقوشه الكوفية الهندسية المريعة -مستخرج من 

إصدارات مجلة الآداب جامعة الا سكندرية 2۱۹۹۱/ ۱۹۹۲ع. 
- آضواء على الخط الکوفی الهندسی المريع ونقوشه بجامع السلطان المؤيد شيخ 
بالقاهرة . مستخرج من دورية كلية الآداب - جامعة ا لنصورة - العدد ۱۱- 
مایو ۱۹۹۱م . 
- الكتابات الكوفية | لريعة بمدرسة السلطان حسن بالقاهرة- مستخرج من 
دورية كلية الآداب - جامعة المنصورة - العدد -٩‏ سنة ۱۹۸۹م . 
۷ سجلات المتحف الاسلامي بالقاهرة . , 


۱ ۱ 





- الإبداع الفني فى صناعة الزجاج لصرالاسلامية - مجلة منبرالاسلام 
العدد ۳- السنة ۳۳- رییع الأول ۸۱۳۹۵/ مارس ۱۹۷۵م . 

- فن تشکیل وزخرفة الأواني الزجاجية فی العصور الاسلامية - مجلة منبر 
الإسلام - العدد ۱۲ - السنة -۴١‏ ذوالحجة ۵۱۳۹۷ / 2۱۹۷۷ . 


- الإبداع الفنی فی ا لخطوطات والکتب الاسلامية - منبر الاسلام - 
العددا.- السنة ۲۵- شعبان ۱۳۹۷ھ / پولیو ۱۹۱۷م . 
۹. سمیم عاسور :. العصر المماليكى فی مصر والشام . 
٥٠.میمة‏ حبر منم الجبالى : الخط العريي أحد معالم الزخرفة الاسلامية - منبر 
الاسلام - العدد ۳ الستة 74- رییع الأول ۵۱۳۹۲ / ۱۹۱۱ . 
۱ سرام مصطفی ابر زيم :. الحسبة فى مصر الإسلامية من الفتح العربي إلى 
نهاية العصر المنلوكي ۱۹۸ . 
۲. سیم سابق : فقه السنة - ج۹. 
۲ سيم قطب : فى ظلال القران ج٤‏ . ۱ 
.٤‏ السير دادی شم : معجم الألفاظ الفارسية | لصرية - بیروت - ۱۹۸۰ م . 
.٥‏ سیم: | ماعیل كاشف : مصر فى فجر الاسلام من الفتح العربي إلى قيام 
الدولة الطولونية - الهيئة | لصرية العامة للکتاب ١۱۹۹م‏ . 


. الشيلزي : القاموس الحیط‎ .٦ 


ار له لبي 





۷- مشادیة الدسسوثي :۔ أشغال الخشب فى العمائر الدينية بمدينة القاهرة- 


رسالة ماجستير غير منشورة كلية الآثار - جامعة القاهرة - ۱۹۸6 م . 
۸- شاک ‌مسن أل سمير: الخط العربي جمالیا وحضاریا- ا لورد 19/5م. 
۹- د / صاع لمي مصطنی:. التراث العماري الاسلامي فی مصر - بیروت ۱۹۷۵ع. 
-٦٠٦‏ صلاع عزام 5 
- أقطاب التصوف الثلاثة السيد أحمد البدوي . السيد احمد الرفاعي - 
السید عبد الرحمن القنائی - دار الشعب 2۱۹۷۸ طبعة (۳) . 
- السيد عبد الرحیم القنائي شخصیات صوفية - دار الشعب ۱۹۷۰ . 
۱- صااع لفريدي :۔ الحرف والصناعات فی عهد محمد على - القاهرة ۱۹۸۵م . 
۲۔ كامل البابا :۔ روح الخط العربي - دار العلم للملايين - الطبعة الأولى ۱۹۸۳ء . 
۳ عادل شریف شرف عالام : النصوص التأسيسية على العمائر الدینیة المملوكية 
الباقية بمدينة القاهرة دراسة مقارنة فى ضوء التخطیط . وما جاء بالوثائق 
والمراجع (رسالة دكتوراه غير منشورة كلية الاداب بسوشاج جامعة أسيوط 
م ). 
6 عاطف ادیب : فن النجارة - دمشق . ۱ 
٥‏ عالشة عبر المزی ز گس التبامي : النسیج فى العالم الاسلامي منذ القرن 
( ۵۱۱-۸ ) ( ٤۔‏ 2۱۷ ) دراسة أثرية فنية - رسالة دکتوراه غير منشورة كلية 


الاثار جامعة القاهرة ( ۵۱۶۱۵ 2۱۹۹6 ). 





: عبد ال من ذکی‎ ٦ 
.۱۹۷۱ قلعة صلاح الدين الأيوبى وما حولها من الآثار -الكتبة العربیة‎ - ۱ 
القاهرة تاريخها وفنونها وآثارها من جوهرالقائد إلى الجبرتی - القاهرة‎ - 
1٦ 
عبد الرودف على يوسف . مايكل وجري : معرض الفن الاسلامي فى مصر‎ ۷ 
۳۰ إبريل سنة ۱۹۱۹م إلى‎ ٤ من ۹۹ھ إلى 17١10م) وزارة الثقافة القاهرة‎ ( 


ابريل سنة ۱۹۱۹م . 

۸ عبر الرودف على يرسف : الزجاج - فصل من کتاب القاهرة . تاريخهاء 
فنونها . أثارها - نشر الأهرام ۱۹۷۰ء . 

۹ عبر المزی الا : الخطاطة الكتابة العريية - مكتبة الخانجی بمصر ۱۹,۸۰م. 

۰ عبر السلاع الشاذلي القوصی : السید عبد الرحیم القنائى بین العلم 

. والعمل- مجلة منبر الاسلام العدد ۱۲- السنة ۲۳- ذو الحجة ۵۱۳۸۵ . 

۱ عبر القاد, عابر (نتمي السباعی : الحفر - القاهرة ۳٦۱۹م‏ . 

۲ عب اللطيف إبراتميى : الوثائق فى خدمة الآثار - العصر المملوكى ( دراسات 
فى الآثارالإسلامية ) القاهرة ۱۹۷۲۹ . 

۲۳ عبہ اللہ سود مشماته : تفسير سورة النور مركز تحقیق التراث ۸۱۹۸۲ . 

۷٤‏ , عبر النمى مامجسم : نظم دولة سلاطين الماليك - مكتبة الأنجلوا لصرية 


٠ ۷م‎ 


سوه _ 





۵ عبد النعم الليهى : معجم البدائع والفنون والصنائع - القاهرة- ۱۸۹۲م - 
ج٢-‏ ط ۱ ۱ 

٦‏ عری ناگی بك : زوجات حکام مصر من محمد على باشا الکبیر إلى جلالة 
اللك فاروق الأول مقال فى کتاب - نفحات تاريخية . 

۷ د| عضيف برنسی : 1 
- الخط العريى اصوله - نهضته آنتشاره- دار الفکر - الطبعة الأولى ٤١٤٠د‏ / 

م . 

- جمالية الفن العريى - سلسلة عالم ا معرفة - عدد ۱6 - الكويت فبرایر ۱۹۷۹ع. 

۸ عاله الرين أبى السانی : الشهد ذات القباب المخروطة فى العراق- 
الجمهورية العراقية ‏ وزارة الثقافة والأعلام- المؤسسة العامة للآثار والتراث 
۲۴ 

٩‏ على امہ الطظایش : المنسوجات فى مصرالعثمانية دراسة أثرية فنية 
رسالة ماجستيرغير منشورة - كلية الآثار جامعة القاهرة - المجلد الأول 
۱۹۸۵/۰۵ . ۱ 

۰ د. على عبر الوامر دافی : الأشهر الحرم فى الجاهلية والاسلام - مجلة منبر 
الإسلام العدد الأول السنة ۲۱- المحرم ۱۳۸۳ھ - یونیو ۳١۱۹م‏ . 

۸۱. على باشا مبارك : الخطط التوفيقية الجديدة - ج - الطبعة الثانية ۱۹۹۳م . 

۲ عب رطوسون : تاريخ خلیج الإسكندرية . 

۳ عنایات الپمي : فن الحفر على الخشب - مكتبة ابن سينا القاهرة . 


سح 





6 عواطف فتع اللہ الرعسفی :۔ مشغولات الکسوة الشريفة کمصدر لابتکار 
أشغال فنية حديثة ( رسالة دکتوراه غير منشورة كلية التربية الفنية - جامعة 
حلوان ). 

۵ د|فریہ بشادمي : 

- مميزات الأخشاب المزخرفة فى الطرازين العباسى والفاطمى فى مصر - 
مجلة كلية الآداب - جامعة القاهرة ا لجلد ۱- مایو ١۱۹۰م‏ . 

- زخارف وطراز سامرا - مجلة كلية الآداب - جامعة القاهرة - ج٢-‏ 
دیسمبر ۵۱۹۵۱ . 

- الا خشاب المزخرفة فی الطرازالأموى - مجلة كلية الاداب - جامعة 
القاهرة ج٢‏ - ۱۹۵۲م . 

- العمارة العريية فى مصرالإسلامية - ا مجلد الأول - عصرالولاه - الطبعة 
الاولی عام ۱۹۷۰م . ۱ 

. فوزي سال العفیفی : الكتابة الخطية العربية‎ ٦ 

۷ کراسات لجنة حفظ الآثارالعربية لسنة ۱۹۳۹م - ۰٣۱۹م(‏ بالفرنسية ) 
کراسة ۳۱ تقریر رقم ۷۳۹ . 

۸. كرا موز - دائرة العارف الاسلامية . 

۹ الفریسم لوگاس :. الواد والصناعات عند قدماء الصریین - ترجمة د. زکی 
أسکندر وزکریا غنیم- الطبعة الثالثة - دار الکتاب ا لصري 1440م. 


ده 





۰ لین بول : سير القاهرة - ترجمة د. حسن إبراهيم حسن . د. على ابرا هیم حسن 
آدوار حلیم . 

۱ مأسون یس عبہ الله : الكتابة العربیة تاریخها وأنواعها . 

۲ مانيو . ه. ب :. أشغال النجارة ا لنزلية - ترجمة عبد الغنی الشال - القاهرة 


۷ 
۳. محاضرالجلس الأعلى للآثار. 
6 مايسة گمرد داژد : 
- المشكاوات الزجاحية فى العصر الملوکی ( رسالة ماجستیر غير منشورة 
كلية الآثار جامعة القاهرة 2۱۹۷۱ ) . 
- الكتابات العربية على الأثار الاسلامية منذ القرن الأول حتى أواخر القرن 
الثانى عشر للهجرة ( ۵۱۸-۷) - نشر مكتبة النهضة اللصرية - طبعة 
أولى بنایر 2۱۹۹۱ . 
- الرنوك ال(سلامية - مجلة الدارة- العدد ؟- السنة السابعة فبرایر ۱۹۸۲. 
٥‏ حمر علمی:۔ من الشرق والغرب (الخط العربي بين الفن والتاریخ ) . عالم 
الفکر - الجلد۱۳- العدد 6 - بنایر - فبرایر - مارس ۱۹۸۳ . 
٦‏ حمر ماد باھوہ لبیب : لحات من الفنون والصناعات الصغيرة وآثارنا 
الصرية 2۱۹7۲ . 
۷ محمد ۔سزی: القاموس الجغرافي باسماء البلاد ‏ لصرية (البلاد الحالية) مطبعة 
دار الکتب | لصرية 2۱۹۵۲- ۱۹۵6م. 


نم 





۸ كمد السیہ أيوب: الیمن بین القات وفساد الحکم قبل الثورة ‏ سلسلة إقرأ 
)٤٢٢(‏ ۳٦۱۹م‏ دارا لعارف . 

۹ حمر سیم سلیمان : أسس تصمیم التشکیل الزخرفی بالعمارة الداخلية 
الإسلامية فى العصرالملوکی ( رسالة دکتوراه غير منشورة كلية الفنون 
الجميلة - جامعة حلوان القاهرة ) . 

۰ كبر طاقرعب, القاده الکسریی : تاريخ الخط العريي وأدابه - الطبعة 
الثانية ۱۹۸۲/۵۱6۰۲ . 

۱ بر عبر المد : الخشب والنجارة والنجار - ط١‏ القاهرة ۱۹۲۸م. 

۲ كمد عبر الستاه : المدينة الاسلامية - عالم العرفة ۱۲۸- الکویت ۱۹۸۸ . 

۲ كمد عبر المزیزالسیہ : عماثر مدينة فوة فی العصر العئماني ( رسالة 
دکتوراه غير منشورة - كلية الآثار - جامعة القاهرة 2۱۹۹۱ ) . 

۶ هد همه عبد المری زمزوق : 

- الفنون الاسلامية فى العصر العثماني - الهيئة | لصرية العامة 
للکتاب ۱۹۸۷م . 

- الفنون الزخرفية الإسلامية فی مصر قبل الفاطمیین - الطبعة الأولى 
۷۶ - مکتبة الأنجلوا لصرية . 

- الفن الاسلامي فى العصر الأيوبى - المكتبة الثقافية- العدد ۸۰ أول 
مارس ۳٦۱۹ء‏ . 


- الفن الاسلامي تاريخه وخصائصة - بغداد 2۱۹16 . 


سس 8ص 





- الفنون الزخرفية الاسلامية فى | لغرب وا لأندلس - دارالثقافة . 
- | لصحف الشریف دراسة تاريخية وفنية - الهيئة | لصرية للکتاب 


٦ ۵‏ 
- الحياة الفنية فى مصرالإسلامية من الفتح العربي إلى الفتح . 
الترکی - تاریخ الحضارة | لصرية - المجلد الثانى . 
۵ . كمد عبر القادر عبد اللہ : مسئولية الخط العربي - حلقة بحث الخط 
العربی ۱۹۱۸م . 
.٦‏ مر عبد القادم گمہ موافى : | لنشأت المعمارية الملوكية فى شرق الدلتا 
( رسالة ماجستیر غير منشورة - كلية الاداب - جامعة الزقازیق 
۰۵ ) . 
۷. كبر عبره مجامی : قوص فی التاریخ ال(سلامي - الكتبة الثقافية العدد 
۲۳ - ۵۱۹۸۲ . ۱ 
۸ عممد على غامد بيومى : الطغراء العثمانية (رسالة ماجستیر غير منشورة 
بكلية الآثار - جامعة القاهرة 1986م ) . 
م/ حبر مصطفی : متحف الفن الاسلامي ( دليل موجز ) الطبعة الرابعة 
۸م . 
۰ مسد حبس آسین , ليلى على إبالفير : الصطلحات المعمارية فى 
الوثائق المملوكية ( ۵۹۲۲-76۸ ) ۰ (۱۲۵۰- ۱۵۱۷ ) - دار النشر بالجامعة 
الأمريكية بالقاهرة . 





۰۱ حمر مونس كرزادة : العجم فى اللغة الفارسية . 

۲ محیط ا لحیط . 

۳ گموہ علمی : الخط العربي بين الفن والتاریخ - عالم الفکر - الجلد الثالث 
عشر- العدد الرابع - بنایر فبراير. مارس ۱۹۸۳م . 

۶ گمود دم‌دیش : عماثر مدينة رشید وما بها من التحف الخشبية فی العصر 
العئماني - رسالة ماجستیر غير منشورة - کلیة الآثار جامعة القاهرة ۰۹ع۵۱ / 


۹م . 
0۵ مود مشكري الجبوری : الخطاط ياقوت المستعصمى -المورد- بغداد ٩۱۹۸م‏ . 
- نشأة الخط العربي وتطورة - بغداد ۱۹۸6م. 

. مصطفی آمم: خامات الدیکور - القاهرة دار الفکر العربى‎ .٦ 

۷ مصطفی برگات گسن : دراسة للخط والألقاب والوظائف من خلال 
النصوص التأسيسية الباقية للعمائر العثمانية بمدينة القاهرة ( رسالة 
ماجستیر غير منشورة كلية الاثار - جامعة القاهرة - الجلد الأول ۵۱6۰۸ - 
۸ ). 

۸. الصباع النم . 

۹. مانوبل جومیث مورءنيو : الفن ال(سلامی فى آسبانیا - ترجمة د/ لطفی عبد 
البديع . د/ السید محمود عبدالعزیز سالم - راجعة د. جمال محمد محرز - الدار 
الصرية للتألیف والترجمة . 


سس چم 





(لنقوش (لثتابية على عمائر محائظة فر (الشيغ 


۰ ميخائيل عواه : صناعة الزجاج والبلور - صور من حضارة العراق فى العصور 
- سلسلة الثقافة الشعبية وزارة الأرشاد - بغداد ۲٦۱۹م‏ . 





۱ نامی زین المین : 
- مصور الخط العريي 2۱۹۱۸ بخداد . 
- بدائع الخط العریی ۱٩۷۲‏ بغداد. 
1۳۲ العلر بطرس البستانی : دائرة معارف البستانی - بیروت 2۱۹۸۲ . 
۳۲- المعجم الوسیط . 
-٤‏ معجم ألفاظ القرآن الکریم - مجمع اللغة العريية - ج۲- ۱۹۷۰م . 
۰ العير الومیز: الج اور طیعه خاضه بوزارة التربية والتعلیم 
4م . 
7 نصےمعوض مسين : دراسات فى المراسيم الصادرة عن سلاطين دولتی 
المماليك البحرية والجراكسة الرخامية والحجرية - رسالة دكتوراة غير منشورة 
- كلية الآداب - جامعة اسیوط ۸۱۹۸۹ . ۱ 
۷. نصراللّہ مبشرالطرازي : الدبلوم تيقا . علم دراسة الوثائق ونقدها - القسم 
الاول . 
۸- نصمت أبو بلس: 
- النابر الخشبية فى مصر حتی العصرا لملوكي - رسالة ماجستیر غير 
منشورة كلية الاداب - جامعة القاهرة - 2۱۹۱۸ ). 
-المنابرفى مصر فی العصرین | لملوکی والترکی - رسالة دکتوراة غير 
منشورة كلية الآداب ‏ جامعة القاهرة - 2۱۹۸۰ ). 


ا سم 





۹ ماني إبراتضير جابر: حون تصیر حرفة الزجاج إبداعا جمالیا - مجلة الهلال 
فبراير ۱۹۹۵م 5 ۱ ۱ 
۰ مالس هريس بك: فهرس دلیل الآثار العريية - مطبعة الحكومة ‏ بغداد 


8م . 
.١‏ ميئة الآثاء الصریة : تقارير قطاع وسط الدلتا . 
۲ دار نريت : أشغال النجارة العامة - ترجمة عبدا لنعم عاکف - القاهرة 
ليزج ۱۹۷۷م . 00 
۳ بحبى سلوم : الخط العربي تاريخه وأنواعه - بغداد 1946م . 
6 يوسف امد : ۱ 
- الخط الکوفی - الطبعة الأولى - آلقاهرة - 2۱۹۳۲ . 
- المحمل والحج - مطبعة حجازی القاهرة ١١١٠د‏ . 
.۰٥‏ یوسف ننون : قدیم وجدید فى أصل الخط العربی وتطوره فى عصور مختلفة 
-المورد مجلد - ۵۱۹۸۲ . 





(لنقوش (لکتابیة على عمائر حافظة فر (لشیغ 
الثا . (لرامع الأجنبية 


1- Arnold ( sir Thomas ( and Alfred Gvillavme : The legacy of 
islam . oxford university, press . 

2- Arseven ( GalalArad ) : les arts decoratifs turces ( Is tonbul ; 1933 
- 1952 ( , 

3- ۸5۱27202 (0) : Turkish art and architecture ۰ 





4- Atil ) Esin ) : Renaissance of islam art of mamlouks , 1981 . 

` §- Berchem ) Mexvan ) : Syrie du nord . 

6- Butelr ) A ( : The ancient coptic chcrches, vol. 1 ( oxford 1884 ). 

7- D Jelessad, : constantinople, paris 1909. 

8- Dominique ( sourdel ) : flelivre des secietaire des Abd allahal 
baghdadi, Bulletin. Detades crientes, tomexivaness 1952 — 1954, 

9- Ernst Herzfeld ( cia ) : syruie du nord. 

10- Hassan ( Dr. zaky ) : Huntingas practiced in areb covntries of the 
middle ages. 

11- Herzbey ( Max ) : Arabe musevm. Catalogue of the national 
mueum of araba Art, london. 

12- Kratchkovshey : Ornamental naskhi inscriptions — svrvey of 
persion art. Vol. | ۰ 


13- Kuhnel : The textile museum. Catalogue of Dated tiras fabrics. 
14- Lamm ) ©. j ) : cotton in mediaeval textiles of the near east, paris 
1937. 


: fatimid wood work 1936. 
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15- Mayer : saracenis heraldry, ) oxford 1933 (۰ 
16- Souvaget : D'ecrets mamlouk de syruie, 2180. X 11. 
17- Wiet ( Gaston ) : D'ecrets mamlouks D'egyte ( Jeruasalem 1953) . 


: lampeset bouteilles " Catal ogue general du musee 
arabe. باط‎ v1. 


:I'egypte Arabe(Histoire de la Nation Egyptienne. Lv). 
18- Yusuf ( Abd al-rauf Ali ) : Islamic Art in Egypt , unitenArab 
repvblic — Ministry of culture - Cairo - April 1969 . 


فهرس 


الأشكال واللوحات 


۱ (لنقرش (لكتابية على عمائر ممانظة ثفر (لشیغ 
زولا : شال 








شكل را : خريطة توضح عواصم مراكز محافظة كفرالشيخ ( أطلس مصر 
الطبوغراقی ١‏ : ۰۱۰۰۰۰۰۰ عدة لوحات الهيئة المصرية العامة للمساحة. 


گل را : مواقم (ثار مرينة نوة ول (ثرينة : 


. قبة أبوالنجاه‎ .١ 

۲. جامع سيدى موسى . 
۲. جامع النمیری . 

. جامع العراقی‎ .٤ 

. جامع الشیخ شعبان‎ .٥ 
. جامع الشیخ نعیم‎ ۔٦‎ 
. جامع آبوشعره‎ ۷ 

۸ جامع القنائی . 


۹ قبة جزر. 

۰٠۔‏ عرصة الخلال . 
.١‏ جامع داعى الدار. 
۲. التكية الخلوتية . 


۳ المسجد العمری . 

. منزل القماح‎ .٤ 

٥۔‏ جامع البکی . 

٦۔‏ جامع الكورانية . 

۷. جامع حسن نصرالله. 

۸. جامع الدوبی . 

۹۔ منزل وقف الدوبی . . . 

:انس 
(النسيج الکلیم) . 

۱. جامع آبوا لکارم . 

۲ مصنع غزل القطن . 

۳ جامع السادة السباع. 

۶6 مصنع الطرابیش . 


سل ۳ : مرسوم من الرخام بجامع حسن نصراللّه بفوة مؤرخ ۱6۰۰/۵۸۰۳م. 


موم 





النقرش (لقتابية على عمائر محائظة فر الشیغ 


كل ر : مرسوم مثبت بجامع القنائى ٦۸۰ھ/‏ ١١٤٠م‏ يوضح الفرق بین طريقة 
تنفيذ الكتابة بهذا المرسوم وبين الآخرالمثبت بجامع حسن نصر الله 
بفوه ٦۸۰ھ/‏ 2۱6۰۳ . 


شكل رم : يوضع زخرفة حرف الباء بمرسوم جامع حسن نصراللَه بفوة مؤرخ 


۲ ۱۶۱۳ . سطر 6 , سطر ۸ . 
متگل رق : طراز کتابی تجدیدی لئذنة جامع الخطبا بمحلة آبوعلی دسوق - یوضع 
طريقة تنفیذ الكتابة داخل بحور . 
شكل ر۷ : طراز کتابی تجدیدی يوضح التشکیل وا لأعجام للحروف مؤرخ بستة 
۲ الام . 


مكل ر۸ : كتابات ساعة جامع الخطبا بقرية محلة "أبوعلى' مركز دسوق . 
سل رق : توقيع الخطاط زهدی باللوحتین الرخامتين لجامع سيدى غازى . 


شكل ز١ق‏ : يظهر به تشكيل وأعجام الحروف بنص اللوحة الثبتة أعلى المدخل 


الرئيسى لجامع سيدى غازى . 

شگل راا) : يظهر به تشكيل وأعجام الحروف بنص اللوحة المثبتة أعلى مدخل 
ضريح جامع سيدى غارى . 

مكل ر؟ل : يظهر به كيف دمغ الكاتب حرف الشين فى كلمة عشيرته مؤرخ بسنة 
۰ ه/ 2۱۸۱۳ . 


مكل (۱۳) : یظهر به آسم ناظم الأبيات . وکاتبها مرخ بسنة ۵۱۲۹۵/ 2۱۸۲۸ . 


سح 





شکل ١٤ا‏ : یظهربه كيف نفذ الکاتب حرف السین والهاء فى خط النستعليق 
مورخ بسنة ۵۱۲۹۷/ ۱۸۷۹ . 

شگل ر٥‏ : یظهر به كيف نفذ الکاتب الحروف الكوفية البسيطة بالحفر الفاثر 
مورخ بسنة 2۷۷۰/۵۱۵۳ . 

شل راا) : شاهد قبر آبوالفضل الوزیری بالحلة الکبری- غريبة مؤرخ ٤٥٤٥ھ‏ / 
2۱ 

مكل ر0۷ : شاهد قبر قاضی فوة مؤرخ بسنة 2۱۷۷۸/۵۱۱۹۲ . 

سل ر 0۸ : یظهر به كيف نفذ الکاتب نص الشاهد ال رخ بسنة ۵۱۲۵۰/ ۱۸۳6ع. 

گل ر : یظهر به كيف نفذ الکاتب نص الشاهد على الوجه الثانی الذی يحمل 

۱ اسم الاين عمر أحمد بن مجوج مورخ بسنة 2۱۸۳۱/۵۱۲۵۲ . 

سكل ر١٠‏ : البسملة بالخط الکوفی الریع . 

گل (ائ : اسم صاحب الضریح بالخط الکوفی الریع ( أبوا لکارم ) . 

شكل ر ۲۲ : طراز کتابی قرآني بالخط الکوفی الریع . 

سل ر۴۳ : طراز کتابی تجدیدی یظهر به اسم الصانع ونسبته إلى بلدته فوة مرخ 
بسنة ۵۱۲۸۷/ ۵۱۸۷۰ . ۱ 

گل ر٤‏ : طراز کتابی تأسیسی یظهر به اسم الناظر واضحة ولتِس الشافعي 
مورخ بسنة ۵۱۱۱۹/ ۱۷۰۷م . 





شگل ره : طراز کتابی أعلى باب الروضة الجنوبی الغریی لنبر حسن نصرالله 
بفوة مرخ بسنة ۵۱۱۱۷/ ۵۱۷۰۷ . 

سل را : کتابات كوفية للبسملة متبوعة بعبارة ( یا الله يا حى ) . 

مكل ر۶۷ : يظهر به الطراز الکتابی بالخط الکوفی الذی طمس بعد الترمیم . 

متكل ر۸ : طراز کتابی للبسملة وعبارة (يا الله يا حى ) بالخط الکوفی ا مریع . 

مشگل ر۹ : طراز کتابی بالخط الثلث یظهر به كيف نفذ الکاتب حرف الهاء 


والطاء المتوسطة . 
گل ر : طراز کتابی بالخط الثلث يظهر به كيف نفذ الکاتب حرف العین 
المبتدأة الملوزة . 


گل را٣‏ : طراز کتابی بإسم المنشىء نفذ داخل آريعة بحور. 

مكل ر٣٣‏ : طراز قرآنى تجدیدی يظهربه عدم الاتقان للخط . 

مكل ر۳۳ : طراز کتابی يظهر به أشتراك أكثر من منشئ فى عمل واحد . 

مكل ر٤٣‏ : طراز كتابى يظهر به اشتراك أكثر من صانع فى عمل واحد . 

مكل (۳۵) : طراز کتابی يظهر به التاريخ الصحیح ۱۲۲۱ ه ولیس ۱۳۲۱ ۵ . 

سكل ر٦۳‏ : طراز کتابی يضم اسم الصانع ونسبته إلى فوه مرخ بسنة ۱۲۸۱ھ/ 
€ 

مكل ۳۷ : طراز کتابی يظهر به كيف نفذ الكاتب حرف الهاء مبتداءة ومختتمة 


حه الهرة مؤرخ بسنة ۵۱۲۸۱/ 2۱۸۱6 . 
وج مورخ م 


چ 





(لنقرش (لكتابية على عمائر حانظة ففر الشي 

گل ر۳۸ : طراز کتابی قرآنى نفذ بالخط النسخ الخفيف المركب . مؤرخ 
۸۱ھ/۸ءء - 

مكل ر۳۹ : طراز کتابی بالخط النسخ باسم المنشىء . 

متكل رہ : طراز کتابی بالخط الکوفی ا مریع للشهادتین . 

مكل را : طراز کتابی یظهر به وظيفة ا لنشیء وهو ملتزم . 

شكل رای : طراز کتابی یظهر به كيف سجل الکاتب تاريخ حساب الجمل 
الصحیح مع مراعاه القافية الشعرية . ۱ 

شكل ر٣غ‏ : طراز کتایی ذکر اسم کاتب النص وهو ( کتبه بيدة الفانية الفقیر 
مصطفی ا لصری) . 

مكل رع : طراز کتابی لأشتراك أكثر من صانع فى عمل التحفة الخشبية باسم 
احمد سید . نعمت الله الشارة . 

مكل ر٥غ‏ : طراز کتابی بالخط الکوفی ا مریع للتوسل بالرسول بق . 

سكل راع : یظهر به كيف نفذت الزخارف النباتية على الزجاج . 

شكل ر۷غ : يظهربه كيف نفذ الکاتب الشریط الأول على أرضية من الزخارف 
النباتية . 

مكل ر۸ : الشریط الثانى من الآية ١٦‏ من سورة النور. 

گل رال : الشريط الثالث من الآية ٦‏ من سورة النور. 

گل دم : الشريط الرابع من الاية ۳۱ من سورة النور . 


وم سے 





للنقوش (لثتابیة على عمائر محائظة ففر (لڈ 


مكل رام : الشريط الخامس من الاية ۳ من سورة النور. 

مكل راف : الشریط السادس من الآية ۳۱ من سورة النور يظهر به خطأ الکاتب فى 
كتابة كلمة الاصال . 

متكل ر٣۵‏ : شريط كتابى استخدم لمجرد الزخرفة . 

مكل ر٤۵‏ : الشريط الكتابى الثانى على مشكاه محلة روح . 

ستل ر ۵ : الشريط الكتابى الثالث على مشكاه محلة روح . 

مشكل رام : نموذج من الحروف بمرسوم جامع القنائي المثبت على يسار الباب 
الرئيسي ( ۰ صفر ۱۳/۵۷۸۱ إبريل ۵۱۳۸6 ) . 

نگل ۵۷ : شوذج من الحروف بمرسوم مثبت ہین جدار | لدخل الرئيسي لجامع 
القنائي بفوة ( ۱۱ رجب 2۱6۰۳/۵۸۰ ). 

مشكل ر۵۸ : موذج من الحروف بمرسوم جامع حسن نصراللّه مثبت غرب جدار 
القبلة ۸۰۳ھ / ١٤٥۱م‏ . 

سكل ر۴۹) : نموذج من الحروف والزخرفة بمرسوم مثبت بجدار القبلة بين المحرابين 
بجامع حسن نصراللّه بفوه مرخ بسنة ٦۸۱ھ/‏ ١٤٣۱م‏ . 

گل رآ : شوذج من الحروف مرسوع مثبت بواجهة مسجد آبو النجا بمدينة فود. 

مشكل ران : شوذج من الحروف لرسوع مثبت بواجهة آبو النجا بفوه 2۸۳۵/ 
١۲٢‏ 


چم 





(لنقوش (لفتابیة على عمائر محائظة قفر(23 





شكل رآ( : شوذج من الحروف بمرسوم عبارة عن عمود مشطوف مستخرج من 
مطويس بمخازن هيئة الآثار بفوة . 

سكل (15) : هوذج من الحروف بمرسوم جامع المتولي (الطرينى الكبير ) بالحلة 
الكبرى ۵۸۶۲/ ۳۸٤۱م‏ . 

سكل رخ : شوذج من الحروف وعلامات التشكيل للنص التجديدي الثبت بجدار 
مثذنة جامع الخطبا بمحلة أبوعلي مرکز دسوق ١۱۱۴ھ/‏ ۱۷۲۳م . 

شكل هآ : موذج من الحروف وعلامات التشکیل لنص تجديد جامع الخطبا 
بمحلة آبو علي مرکز دسوق ١٢۱۲ھ/‏ ۱۸۰۷م . 

گل رق : شوذج من الحروف والزخارف وعلامات التشكيل لنص شعر مؤرخ 
التجدید لجامع التولي ( الطرينى الکبیر ) ۵۱۲۷۰/ 2۱۸۵۸ . 

سكل (1۷) : شوذج من الحروف والزخرفة وعلامات التشکیل للنص الثبت أعلى 
المدخل الرئيسي بجامع سيدي غازي 1586ه/ 2۱۸۱۷ . 

سكلل (۸) : نموذج من الحروف والزخرفة وعلامات التشكيل للنص المثبت أعلى 
باب ضریح جامع سيدي غاري ٣۶ھ/‏ ۷ء ١‏ 

سكل )1٩(‏ : هوذج من الحروف وعلامات التشکیل للنص الثبت آعلی مدخل 
ضریح آبو النضر شتا بقرية أبو مندور ۵۱۲۸۰/ ۳٦۱۸م‏ . 

شئل ہ۷ : موذج من الحروف وعلامات التشکیل للنص الثبت أعلى الدخل 
الرئيسي لجامع آبو النضر شتا بقرية آبو مندور ۵۱۲۹۵/ 2۱۸۷۸ . 





شگل را۷ : شوذج من الحروف والزخارف من کتابات سبیل حسین ۵۱۲۹۷ / 
۵۹ 

شكل را : نموذج من حروف الكتابة الشعرية باللفة التركية مثبتة بالجدار 

سكل (۷۳ : شوذج من الحروف والزخارف للوحة التأسيسية التي وجدت بالیضاة 
بجامع إبراهيم الدسوقي بدسوق ۵۱۳۰۳/ 2۱۸۸۵ . 

شكل ر٢۷‏ : نموذج من الحروف والزخرفة وعلامات التشکیل للنص التأسيسي 
لجامع إبراهيم الاسوقي بدسوق ۵۱۳۰۳/ ۱۸۸۵. 

مشكل ۷۵ : شوج من الحروف وعلامات التشکیل والزخرفة لنص اللوحة 
الرخامية التأسيسية حمل تاريخ امام العسارة لجامع ابراهیم 
الدسوقي بدسوق ۰۳ ۸۵۰ . 

شكل را۷ : شوذج من الحروف وعلامات التشکیل للنص التأسيسي للوحة 
الرخامية بجامع إبراهيم الدسوقی بدسوق ۵۱۳۰۳/ 2۱۸۸۵ . 

كل (۷۷) : موذج من حروف شاهد قبر بلتاج مرکز قطور - غريية ۷۷۰/۵۱۵۳ ه 

سكل ر۷۸ : هوذج من الحروف والزخرفة بشاهد قبرا لرشدي بمنية ‏ لرشد مركز 

مطویس ۱۳۳۱/۵۷۳۷ . 

شكل ۷٩‏ : نموذج من حروف وزخارف شاهد قبر عبد الله النفیس بجامع آبو 

الفضل الوزیر بالحلة الکبری - غربية ۵160/ ۷٢۱۲م‏ . 


سكل (۸۰) : نموذج من حروف وزخارف شاهد قبر قاضي بفوه 2۱۷۷۸/۵۱۱۹۲ . 


الل سے 





گل (۸ : شوذج من حروف شاهد قبر آحمد بن مجوج ۱۲۵۰ه/ ۸۱۸۳6 . 


گل (۸) : شوذج من حروف شاهد قبر عمر بن أحمد بن مجوج ۱۸۳۱/۵۱۲۵۲. 

شگل ر۸۳ : شوذج من الحروف للطراز القرآني أعلى باب القدم لنبر جامع 
القناني بفوة ۱۲۸۷ ه  ۱۸۷۰-‏ . 

مكل را : موذج من الحروف لإسم الصانع بالحشوة بالجانب الایسر لنبر جامع 
القنائي بفوة ۵۱۲۸۷/ 2۱۸۷۰ . 

شكل ٥م‏ : شوذج من الحروف وعلامات التشکیل بالنص التجديدي بالجانب 
امن لباب المقدم بمنبر جامع القنائي بفوة ۵۱۲۸۷ / ١۱۸۷م‏ . ۱ 

شگل رام : شوذج من الحروف للطراز الكتابي القرآني أعلى باب الروضتین 
(الأیمن وا لایسر ) بمنبر جامع القنائي بفوة ۵۱۲۸۷/ 2۱۸۷۰ . 

سكل ر۸۷ شوذج من الحروف تخص طراز كتابي قرآني أعلى الباب الثاني لجامع 
ابوالکارم بقوة. ` ۱ 

شكل ها شوذج من الحروف تخص البسملة بالضلع الشمالي الغربي لقصورة 
ضریح آبو ا لکارم بفوة . 

سكل ۹م شوذج من الحروف تخص إسم صاحب ضریح آبوا لکارم بفوة . 

شكل ر نموذج من الحزوف تخص طراز قرآني بظهر جلسة الخطيب لنبر آبو 
الکارم بفوة . ۱ 

شگل را : شوذج من الحروف للطراز الکتابی التاسیسی القرآنی أعلى الباب 
الرئیسی لجامع حسن نصرالله بفوة ۱۷۰۳/۵۱۱۱ . 


تم 





مكل را : موذج من الحروف للطراز الکنابی القرآنی أعلى المدخل الآخرلجامع 
حسن نصراللّه بفوة ۵۱۱۱۵/ ۸۱۷۰۳ . 

مكل (۸۳ : شوذج من الحروف للطراز الکتابی التأسیسی أعلى باب القدم لنبر 
جامع خسن تَضَرَالله بفوة ۱۱۱۹ھ/ ۱۷۰۷م . 

مكل رك : شوذج من الحروف للطراز الکتابی بباب الروضة الجنوبی الغربی انير 
جامع حسن نصراللّه بفوة ۵۱۱۱۷/ ۱۷۰۵ م . 

شگل ر46 : نموذج من الحروف للبسملة وعبارة (يا الله يا حى ) بباب الروضة 
الجنوبی الغربی لنبر حسن نصراللّه بفوة . 

شكل ر1 : موذج من الحروف لطراز اسم الصانع أعلى باب الروضة الشمالی 
الشرقی بمنبر جامع حسن نصراللّه بفوة . 

شل ٩۷‏ ) : شوذج من الحروف لعبارة يا الله يا محمد الشفاعة يا رسول الله 
اعلی باب الروضة الشمالي الشرقی لنبر جامع حسن نصراللّه بفوه . 

شل ر۹۸ : موذج من الحروف للطراز الکتابی التجدیدی أعلى باب القصورة 
لجامع حسن نصر اللّه بفوة ۱۲۸۷ھ/ ۸۱۸۷۰ . 

شكل ر44 : شوذج من الحروف لطراز قراني تأسیسی آعلی ا لدخل الرئیسی 
لوكالة حسین أحمد ماجور ١٦۱۲ھ‏ / ۸٤۱۸م‏ . 

مكل )٠٠١‏ : نموذج من الحروف لطراز شعری تأسیسی لقصورة ضریح سيدي عبد 


الوهاب بمطويس ۵۱۱۳۰/ ۵۱۷۱۷ . 


سس ده 





سم تن کید سار انا تی 
شگل رام : فونج من الحروف للشهادتين بمقصورة ضريح سيدى عبد الوهاب 
بمطویس ۵۱۱۳۰/ ۱۷۱۷م . 
مكل (۱): نموذج من الحروف للطراز القرآني أعلى باب ضريح سيدي عبدالوهاب 
بمطويس ۷۸ھ/۰۔. 
شگل ر۴٠‏ : شوذج من الحروف للطراز القرآني وتاريخ الإنشاء واسم المنشئ 
لقصورة المرشدى بقرية منية المرشد بمطويس ۵۱۷۱۳/۵۱۱۲۵) 
سكل ٤ل‏ : نموذج من الحروف والزخارف لطراز کتابی من الخشب أعلى المدخل 
الرئیسی لجامع النميرى ۵۱۲۰۰/ 2۱۷۸۵ . 
شكل ۰۵ : شموذج من الحروف للطراز الکتابی النفذ بالسدایب على النافذة 
ا مریعة أعلى ا لدخل الرئیسی لجامع النمیری بفوة ۵۱۲۰۰/ 2۱۷۸۵ . 
شگل ۱۰1 : شوذج من الحروف والزخارف للطراز الکتابی من الخشب آعلی 
الدخل الثانی بالواجهة الرئيسية لجامع النمیری بفوة ۵۱۲۱۵-/ 
۰۰ھ ۱ 
نگل (۰۷ : فوذج من الحروف للطراز الکتابی المنفذ بطريقة السدایب الخشبية 
على النافذة المربعة أعلی ا لدخل الجانبى اجات الشميرين بفوة ١١۱۲ھ‏ / 
۵۶۰۰ 
مكل ر۰۸ : موذج من الحروف للبسملة متبوعة بعبارة یا الله ياحى بظهر جلسة 
الخطيب لنبر جامع النميرى بفوة . 


وه 





شكل ر14 : شوذج من الحروف لطراز قرآنی تأسیسی ٹل عتب خشبی یعلو 
مدخل ضریح آبی النضر شتا بأبو مندور مرکز دسوق ۵۱۲۸۰ . 

شگل ر:اق : شوذج من الحروف لطراز کتابی بباب جامع سیدی خطاب القنی 
مطویس . 

شگل رااا) : موذج من الحروف لطراز قرآنی تأسیسی ثل عتب باب ضریح 
سیدی خطاب بقرية القنی مرکز مطویس ۵۱۱۷۸ . 

مكل رآال) : نموذج من الحروف للطراز الکتابی من الخشب اعلی المدخل الرئیسی 
لجات الصعيدى بالعلوی مرکز فوة ۵۱۱۲۲/ ۱۷۱۰م . 

مشكل ر۱۳ : شوذج من الحروف للطراز الکتابی من الخشب آعلی باب القدم لنبر 
جامع الصعیدی بالعلوی مركز فوة ۵۱۱۲۲/ ۱۷۱۰م . 

سل رغال : شوذج من الحروف للطراز الکتابی من الخشب أعلى باب مقصورة 
ضریح جامع أبو شعره بفوة ۵۱۲۸۲/ ۱۸۱۵ . 

شكل ر۵ : هوذج من الحروف لطراز تأسیسی شعری هثل عتب باب ضریح 
جامع السادة السباع بفوة ]2۱۷۲۱/۵۱۱6. ؛ 

نگل 111 : هوذج من الحروف والزخرفة لطراز تأسیسی لباب المقدم لنبر جامع 
السادة السباع بفوة ۵۱۱۷۸/ ۱۷۹۱6 م . 

سكل (۱۷) : نموذج من الحروف لطراز قرأني تجدیدی أعلى باب القدم لنبر الشیخ 
شعبان بفوة ۱۷۷۲/۵۱۱۸ . 


سب 


سم[ اقرش التاریة على سائر مائظة ففر الشيغ_) + 

گل !۱ : شوذج من الحروف لطراز تاسیسی يحمل اسم المنشىء باب الروضة 
الأیمن لنبر جامع الکورا نية بفوة ۵۱۱۶۲/ 2۱۷۲۹ . 

مشكل ۹ال : شوذج من الحروف لطراز یضم اسم الصانع والتاریخ أعلى باب 
القدم لنبر جامع الدویی بفوة ۵۱۱۵۳ ٣۱۷م‏ . 

گل ر١‏ : نموذج من الحروف لطراز کتابی من الخشب اعلی باب القدم لنبر 
جامع الشيخ الفقاعي بفوه ۵۱۱۹۸/ 2۱۷۵6 . 

سل (ا؟آ) : موذج من الحروف لطراز کتابی من الخشب اعلی باب القدم لنبر 
جامع عبد العزیز آبی عیسی بفوة ۵۱۱۳۵/ ۵۱۷۲۲ . 

گل (؟؟ : شوذج من الحروف والزخارف لطراز کتابی من الخشب أعلى باب 
الروضة الأیسرلجامع عبد العزیز آبی عیسی بفوة ۵۱۱۳۵/ ۱۷۲۲م . 

سكل ۲۳ : موذج من الحروف لطراز يحمل اسم المنشى ء آعلی باب القدم لنبر 
جامع الشيخ محمد نظر خان بفوة 2۱۸۰۱/۵۱۲۲۱ . ۱ 

مكل ر٤؟ا)‏ : موذج من الحروف لطراز قرآني نجدیدی ثل عتب الباب الرئیسی 
لجامع داعی الدار بفوة ۵۱۲۸۱/ 2۱۸۱6 . 

شكل ر٥0۲‏ : شوذج من الحروف لطراز کتابی يحمل اسم الصانع وتاريخ الصنع 
أعلى باب الروضة الأیمن لنبر جامع داعى الدار بفوة ۵۱۲۸۱/ 2۱۸۱۶ . 

سل 11 : موذج من الحروف لطراز کتابی تأسيسى أعلى باب الروضة الأيسر 

۱ لبر جامع داعی الدار بفوة ۵۱۲۸۱/ ٤۱۸1م‏ . 





مكل ر1۷ : شوذج من الحروف لطراز کتابی من الخشب آعلی باب القدم لنبر 
جامع داعی الدار بفوة ۱۸6/۵۱۲۸۱ . 

شگل ر۸ : هوذج من الحروف لطراز کتابی أعلى مقصورة داعی الدار بفوة 
۰ ۵ ۷۸۱۳ . 

گل ۱6٩‏ : شوذج من الحروف والزخارف من نص مشکاة آبوالنجا بفوه . 


مكل ۱۳۰): نموذج من الحروف والزخارف لمشكاة محلة روح المحلة الکبری - غربية. 





انیا : اللومات 


لومة را) :مرسوم من الرخام على يسار الباب الرئیسی لجامع القنائی بفوة مرخ 
۱۳۸/۲ . 

لوصة رق : مرسوع من الرخام من عصر الناصرالزینی فرج ( ٦۸۰ھ‏ /۱۲۹۸م) 
بجامع القنائی بفوة . 

لومة ر٣‏ : المرسوم السابق عن سجلات مركز تسجیل الآثار بالقلعة . 

لومة رى : | لرسوح من الرخام من عصر السلطان الأشرف أبوالنصر قانصوة 
الغوري مورخ بسنة ( ۱۵۱۳/۵۹۱۹ ) مثبت على جانب الحراب 
بجامع القنائی بفوة . 

لوصة ر#) : مرسوم من الرخام مثبت على جانب جدارا لحراب بجامع حسن 
نصراللّه بفوه مؤرخ بسنة ( ۵۸۰۳ 0۱6۰۱ ) . 

لومة رق : مرسوم من الرخام من عصر الناصر فرج ( ۵۸۰۲ /2۱۳۹۸ ) بجامع 
خسن تصرالله بقوة , 

لومة ر۷ : مرسوم من الرخام من عصر الژید ( ۱8۱۳/۰۵۸۱ ) بجامع حسن 
نصراللّه قبل الترمیم عن سجلات مركز تسجیل الآثار بالقلعة . 

لومة ر۸ : المرسوح بعد الترمیم . 

لومة رق : مرسوم من الرخام من عصر الأشرف أبوالنصر برسبای ۸۲۵ھ 
(١٤٤٢۱ع‏ ) مثبت بقبة "آبو النجاة" بفوہ . 


mh 





لومة ر : مرسوم من الرخام مثبت بجدار قبة "أبوالنجاة" أعلى السابق مورخ 
بسنة ( ۱۳۱/۵۸۳۵ ). 
لومة را : المرسومين السابقين عن سجلات مركز تسجيل الآثار بالقلعة . 


لرمة را : مرسوم من الرخام عبارة عن قطعة من عمود ( شطفة ) مصدرها 
مطوبس . ومحفوظ حاليا بمخازن تفتيش آثار فوه . 

لومة ,۳ : مرسوع من الرخام أعلى باب جامع الخطبا بمحلة " أبوعلى " مركز 
دسوق مؤرخ بسنة ( ۵۸۰۲ /2۱۳۹۹ ). 

لوعة ر٤ا)‏ :مرسوم من الرخام من عصر السلطان الظاهر مؤرخ بسنة ( ۵۷۹6 / 
۱ ) مثبت آعلی جانب مدخل مسجد الطبلاوی بالهياتم مركز 
الحلة الکبری / غربية . 

لومة () : مرسوع من الرخام من عصر السلطان جقمق ( ۸6۲ - ۸۵۷ھ ) مورخ 
سنة ( ۸۲۲ھ /۱۳۸٣۱م‏ ) جامع التولي ( الطرینی الکبیر ) بالحلة 
الكبرى / غربية . 

لومة ۱ : لوحة تأسيسية من الرخام اعلی المدخل الرئیسی بجامع آبوا لکارم بفوة 
مؤرخة بسنة ( ۱۳۳۹/۵۷6۰ ). 

لومة ر۷ : لوحة من الرخام مكملة للسابقة . 

لرصة ر۱۸ : نص نجدید من الرخام باسم خلیل أغا وا لأمیر سلیمان - مورخ 
( ۱۷۴ھ / ۱۷۲۲م ) مثبته بجدار مثذنة جامع الخطباء محلة 


" أبوعلى " مرکز دسوق . 


ےےے سو مه 





لومة ر۱۹ : نص نجديد من الرخام باسم إبراهيم بيك دفتر دار مصر مورخ 
1 ( ١٢٢۱ھ‏ / ۱۸۰۷ ) آعلی باب جامع الخطباء بمحلة " آبو على " 


مركز دسوق . 

لومة رہگ : نص تجديد من الرخام بإسم محمد شرمي مؤرخ ( ۱۲۷۵ھ / 1808م ) 
بجامع المتولي بالمحلة الكبرى - غربية . 

لومة راگ : نص تأسيسى من الرخام بإسم أم الخديوي إسماعيل مؤرخ ( ۱۲۸۲ھ / 
۷ ) أعلى باب جامع سيدي غازي بقرية سيدي غازي - مركز 
کفرالشیخ . ۱ ۱ 

لومة ر؟؟) : نص تأسيسي من الرخام باسم أم الخديوي |سماعیل مؤرخ ( ۱۲۸ھ / 
۷ ) أعلى باب ضریح سيدي غازي بقرية سيدي غازي - مرکز 
كفرالشيغ . ۱ 

لومة ر٣‏ : نص تأسيسي من الرخام بإسم خليفة شنا - مؤرخ سنة ( .۵۱۲۸۰ / 
۲۳ ) أعلى باب ضريح " آبو النضر " شتا بقرية " آبو مندور " مركز 
دسوق / کفر الشیخ . 

لوصة رگ : نص تأسيسي شعري من الرخام مؤرخ بسنة ( ۱۸۷۸/۱۲۹۰ ) 
آعلی باب جامع " آبوالنضر " شتا بقرية " آبو مندور " مركز دسوق / 


کفرالشیخ . 





لومة ر٥‏ : کتابات تأسيسية من الزخام مؤرخة بسنة ( ۵۱۲۹۶ / ۵۱۸۷۷ ) أعلى 


باب ضریح الشیغ عامر غازي . ومحمد بن عامر غازي بقرية الکوم 

الطویل مرکزبیلا - کفرالشیخ . ۱ 

لومة را : کتابات تأسيسية من الرخام لسبیل حسین مؤرخة سنة ( ۱۲۹۷ھ / 
۹) نقلت إلى مخازن منطقة آثار وسط الدلتا . 

لومة 6۷ : کتابات شعرية من الرخام باللغة التركية مثبتة بالجدار الشمالي 
الغريي مسجد موسی بفوه . 

لومة ر۸ : الطراز الأول للکتابات التأسيسية من الرخام وجدت بالیضاة بجامع _ 
[برا هیم الدسوقي بدسوق ونقلت إلى مخازن منطقة آثاروسط الدلتا 
مؤرخة بسنة ( ۵۱۳۰۴ 2۱۸۸۵ ) . 

لومة ر۹ : البحر الأول من الكتابة التأسيسية السابقة . 

لومة ر٣‏ : البحر الثاني من الكتابة السابقة . 

لومة را : البحر الثالث من الكتابة السابقة . 

لومة را : البحرالرابع من الكتابة السابقة . 

لومة ۳۳ : الطراز الثاني للكتابة التأسيسية بجامع إبراهيم الاسوقي بدسوق نم 
نقلها لخازن منطقة آثار وسط الدلتا مؤرخة بسنة( ۵۱۳۰۳  .)2۱۸۸۵‏ 

لومة ۳۵ : البحرالأول من الكتابة السابقة . 

لومة ر١۳‏ : البحر الثاني من الكتابة السابقة . 


سم 





لومة ا : البحر الثالث من الكتابة السابقة . 
لومة ر۳۸ : الطراز الثالث لكتابة تأسيسية من الرخام لجامع إبراهيم الدسوقي 


بدسوق مؤرخة بسنة ( ۱۳۰۴ھ /1880م ) ثم نقلها هي الأخرى إلى 
مخازن منطقة أثاروسط الدلتا مؤرخة 

لومة )۳٩‏ : البحر الأول من الكتابة السابقة . 

لومة ر : البحر الثالت من الكتابة السابقة . 

لومة راغ : البحر الرابع من الكتابة السابقة . 

لوصة را : الطراز الرابع لنص تجديد من الرخام أعلى ا لدخل الشمالي الغربي 
بجامع إبراهيم الدسوقي بدسوق مؤرخة ( ۵۱۳۰۳ / ۱۸۸۵ ) . 

لومة (۳ع) : البحرا لاول للنص السابق . 

لومة ر٤‏ : البحر الثاني للنص السابق . 

لومة ره : البحر الثالث للنص السابق . 

لومة راغ : البحرالرابع للنص السابق . , 

لوصة ر۷ : شاهد قبر من الرخام ببلتاج مركز قطور / غربية وجد داخل ضریح 
عبدالله البلتاجي مؤرخ سنة ( ١٥٥ھ‏ / ۷۰م 5 

لومة 2۸ : شاهد قبر من الرخام بضریح | لرشدي بمنية المرشد مركز مطویس 


مرخ سنة ( ۷۴۷ھ / ۱۳۳۷م ) نم تصويرها سنة ۱۹۷۵ . 


سس چم 








لومة (٩غ)‏ : شاهد قبر من الرخام بضریح | لرشدي بمنية | لرشد مركز مطوبس 
مؤرخ سنة ( ۷۳۷ھ / ۵۱۳۳۷ ) صورة حديثة . 

لومة ر٠۵‏ : الجزء الأعلى من الوجه الأول لشاهد قبرا لرشدي . 

لومة رات: السطر السادس . والسابع , والثامن من الوجه الأول لشاهد قبرا لرشدي. 

لومة رآ۵): السطر الثامن . والتاسع . والعاشر من الوجه الأول لشاهد قبرا مرشدي . 

لوصة (۵۳): السطر الحادي عشر . والثاني عشر من الوجه الأول لشاهد قبرا لرشدي. 

لوصة ر٤‏ : السطر الثاني عشر . والثالث عشر . والرابع عشر من الوجه الأول 
لشاهد قبرا لرشدي - وينتهي بالتاريخ . ۱ 

لومة ر۵0) : الوجه الثاني لشاهد قبرا لرشدي. 

لومة ر٦۵‏ : زخرفة المشكاة التي تزخرف أعلى الوجه الثالث لشاهد قبرا لرشدي . 

لومة ر۷ : بداية الوجه الثالث لشاهد قبرا لرشدي . 

لوصة ۵۸ : السطرالرابع , والخامس . والسادس . والسابع من الوجه الثالث 
لشاهد قبرالرشدي . 

لومة ر0۹ : السطر السابع . و الشامن , والتاسع . والعاشر , والحادي عضر من 
الوجه الثالث لشاهد قبرا لرشدي . 

لومة رہق : السطر الثاني عشر من الوجه الثالث لشاهد قبرا لرشدي . 

لومة را7): السطر الثالث عشر . والرابع عشر من الوجه الثالث لشاهد قبرا لرشدی. 


سے وس 





بخرسانه حدینهة . 
بخرسانة حدیئة - باللغة التركية . 

لومة ر٤١‏ : شاهد قبر من الرخام مستخرج من فوه مکتوب من الوجهین عن 
سجلات مركز تسجیل الآثار بالقلعة الوجه الأول مرخ ۱۲۵۰ه / 
74م . 

لومة ر١‏ : الوجه الثانى لشاهد قبر مستخرج من فوة عن سجلات مركز تسجيل 
الاثار بالقلعة مؤرخ ۵۱۲۵۲ /2۱۸۳۱ . 

لرمة (11) : کتابات مزولة جامع القنائی بفوة مؤرخة ۵۱۲۵۲ /٦۱۸۳م‏ . 

لومة (1۷) : کتابات قرآنية من الجص آعلی باب قبة ضریح جامع النمیری بفوة 
مؤرخة ۵۱۲۰۰ / ۱۷۸۰ - قبل الترمیم عن سجلات مركز تسجیل الآثار 
بالقلعة . 

لومة ر۸ : الکتابات القرآنية الجصية بعد الترمیم . 


لومة ر74 : کتابات قرآنية من الجص اعلی باب قبة ضريع "آبوالنجاة" بفوه 


2۸ 
الدسوقی بدسوق . 


۳ - ا بی 


ہے( (لنقوش الكتابية على عمائر محائظة تفر (لشیغ 


لومة ۳( : غطاء مفتاح باب مقصورة ضریح سیدی موسی آخو سیدی إبراهيم 





الدسوقى بجامع إبراهيم الدسوقي بدسوق . 

لومة ر؟۷ : كتابات باب المقدم لنبر جامع القنائى بفوه مرخ ۱۲۸۷ھ / 2۱۸۷۰ . 

لومة (۷۳) : كتابات جانب باب المقدم الأيسر لنبر جامع القنائى بفوة . 

لرمة ٢۷ع‏ : کتابات جانب باب المقدم الأيمِن لنبر جامع القنائی بفوة . 

لومة ۷٥(‏ : كتابات أعلى باب الروضة لنبر جامع القنائی بغوة . 

لومة ۷۱ : طراز کتابی قرآنی وتاریخ الأنشاء من الخشب آعلی الباب الرئیسی 
لجامع أبوالمكارم بفوه مؤرخ ۵۱۲۱۷ ۰٥۱۸م‏ . ۱ 

لرمة (۷۷ : طراز کتابی قرآنی من الخشب أعلى الباب الثانى لجامع "آبوا لکارم" 
بفوة . 

لومة ر۷۸ : طراز کتابی قرآنی من الخشب آعلی الباب الثالث لجامع "أبوا لکارم" 
بفوة . 1 

لومےة ر۷۹ : البسملة بالخط الكوفى المريع نفذت بطريقة الإضافة بالسدايب 
الخشبية بالضلع الشمالى الغربى لقصورة ضريح "أبوالمكارم" بفوة . 

لومة ۸۰ : اسم صاخت الضَريح بالخط الكوفى ا لریح بطريقة الإضافة بالسدايب 
الخشبية بالضلع الجتوبی الشرقى لقصورة ضريح "أبوا لکارم" بفوة . 

لومة رام : طراز كتابى تجديدى واسم الصانع من الخشب أعلى المقدم لمذبر جامع 


"أبوا لکارم" بفوة . 





لومة ۸ : طراز کتابی قرآنی من الخشب بالخط الکوفی المريع بظهر جلسة 
الخطیب انير جامع "ابو لکارم" بفوة . ۱ 

لومة ۸۲ : طراز کتابی قرآنی تأسیسی من الخشب آعلی باب المدخل الرئیسی 
لجامع "حسن نصرالله' بفوة مرخ ١۱۱۱ھ‏ / ۱۷۰۳م . 

لومة رم : طراز کتابی قرآنی من الخشب آعلی باب المدخل الأخر من الواجهة 
الشمالية الغربية لجامع "حسن نصراللّه" بفوة . 

لومة ر٥۸‏ : طراز کتابی تأسیسی من الخشب أعلى باب القدم لنبر جامع "حسن 
نصراللّه" بفوه مرخ ۱۱۱۹ھ / ۱۷۰۷م . 

لوصة ر۸1) : طراز کتابی تأسیسی من الخشب باسم "نصربن سلمان" مؤرخ 
۹ھ / ۱۷۰۷م آعلی باب الروضة الجنوبی الغربی لنبر مسجد 
٭حسن نصرالله'. 

لومة ۸۷ : کتابات كوفية للبسملة متبوعة بعبارة ( یا الله يا خی ) أعلى باب 
الروضة الجنوبی الغریی انير جامع "حسن نصرالله ". 

لومة (80) : طراز کتابی من الخشب بإسم الصانع آحمد سید ونعست الله أعلى 
باب الروضة الشمالی الشرقی بمنبر جامع حسن نصراللّه بفوة . " 

لومة (۸۹ : کتابات كوفية من الخشب الضاف بطريقة السدایب على الخشب 

۱ الخرط اعلی باب الروضة السابق . ۱ 

لومة «) : طراز کتابی نجدیدی من الخشب أعلى باب المقصورة لجامع "حسن 

نصراللّه" بفوة مرخ ۵۱۲۸۷ / ۱۸۷۰م . 








(لنقوش (لكتابية على عمائر حانظة کفر (لشیغ 

لومة را : طراز کتابی تأسیسی من الخشب بإسم حسين أحمد ماجور مؤرخ 
٥ھ‏ /۱۸۸م أعلى المدخل الرئيسى لوكالة حسين أحمد ماجور - 
بفوة . 

لرمة ر : طراز کتابی تأسیسی من الخشب على مقصورة ضريح سيدى 
عبدالوهاب بمطويس مؤرخ ۰٣۱۱ھ‏ / ۱۷۱۷م - قبل الترميم عن 
سجلات منطقة آثار وسط الدلتا . 

لوصمسة (۹۳ : البحر الأول , الثانى من کتابات مقصورة سیدی عبدالوهاب 
محلویس مؤرخ ٠ھ‏ / 2۱۷۱۷ - قبل الترمیم . 

لومة رق : البحرالثالث . الرابع . والنص الکوفی - قبل الترمیم . 

لومة ر۹ : الطراز الکتابی التأسیسی من الخشب السجل على مقصورة ضریح 
سيدي عبد الوهاب ا لؤرخ بسنة ۵۱۱۳۰ / 2۱۷۱۷ - بعد الترمیم . 

لومة رق : البحر الثالث - بعد الترمیم . 

لومة ر۷ق : البحر الرابع - بعد الترمیم . 

لومة ر۸ : البحر الخامس - بعد الترمیم . 

لومة ر4۹ : البحر السادس - بعد الترمیم . 

لومة ا : طراز کتابی قرآنی تأسیسی من الخشب آعلی باب ضریح سیدی 
عبدالوهاب بمطویس مرخ ۱۱۷۸ھ / ۵۱۷۱6 بتضمن البحر الأول . 


جوا سس 





(النقوش (لقتابية على عمائر محائظة ِفر اله 

لومة را : طراز کتابی قرآنی تأسيسى من الخشب منقولة من مسجد سيدي عبد 
الوهاب بن مخلوف بمطوبس ( لخازن تفتیش الآثار بقوه )مؤرخ بسنة 
۹ 

لومة ر : البحر الأول من الطراز الكتابي التأسيسي الخشبي مسجد سيدي عبد 
الوهاب بن مخلوف . 

لرمة ۳ : البحر الرابع من الطرازالكتابي الخشي مسجد سيدي عبد الوهاب بن 
مخلوف . 

لومة ر٤‏ : طراز کتابی قرآني تأسیسی من الخشب یتضمن البحر الأول من نص 
مقصورة الرشدي مركز مطوبس مؤرخ بسنة ١٢۱۱ھ‏ ( ۱۷۱۳ ), 

لومة ٠١‏ : البحر الثاني من نص مقصورة ا لرشدي . 

لومة )٠١1(‏ : البحر الثالت باسم منشيء " على ' تابع الأمیر اسماعیل بيك وسجل 
التاریخ بالارقام فوق كلمة اسماعیل ١۱۱۲ھ‏ ( ۱۷۱۳ ). 

لرمة ر0۰۷ : طراز کتابی تأسیسی من الخشب أعلى باب المدخل الرئیسی لجامع 
النمیری بفوة مورخ سنة ۵۱۲۰۰ / 2۱۷۸۵ . 

لومة ۸ : کتابات كوفية من الخشب نفذت بإضافة السدایب على نافذة من 
الخرط آعلی باب | لدخل الرئیسی لجامع النمیری بفوه بسنة ۰ / 
۵ 

لوصة (۱۹ : طراز کتابی نجديدى من الخشب آعلی باب المدخل الثانى لجامع 
النمیری بفوة مؤرخ ۵۱۲۱۵ / ۱۸۰۰ . 


سس سس ھا ۷و ہا سس سب 


(لنقوش (لثتابية على عمائر مانظة ثفر (لڈ 








لومة رال . كتابات كوفية نفذت بطريقة أضافة السدايب الخشبية على نافذة من 
الخرط أعلى باب ا لدخل الشانی لجامع النمیری بفوة مؤرخ ۵۱۲۱۵ / 
۰۰ 

لومة رااا) : كتابات كوفية للبسملة متبوعة بعبارة ( يا الله يا حى) بظهر جلسة 
الخطيب بمنبر جامع النمیری بفوه . 
شتا" بأبى مندور مرکز دسوق مؤرخ ۱۲۸۰ھ/ ۳٦۱۸ع.‏ 

لومة ر۱۳( : الداثرة الأولى . والحشوة | لستطيلة , والدائرة الثانية من طراز ضريح 


لومة رغال : الداثرة الثالثة . الحشوة المستطيلة . الداثرة الرابعة من طرار ضريح 
"أبوالنضر شتا" بأبی مندور. 


لومة را : باب جامع سیدی خطاب بقرية القنی مركز مطوبس . 

لومة ٴا : طراز کتابی من الخشب نفذ بطريقة السدایب بکل من ضلفتي باب 
جامع سیدی خطاب بالقنی مرکز مطوبس . 

لومة ۱۱۷ : طراز کتابی قرآنی تأسیسی من الخشب أعلى باب ضریح سیدی 
خطاب بالقنی مرکز مطویس مورخ ۱۱۷۸ھ/ ٣۱۷۲م‏ یتضمن الشرط 
الأول. 

لومة ر1۸ : الشطر الثانى والثالث من الطراز السابق لباب ضريح سيدي خطاب. 


ع حت ب و ص 





ê ۱۲۰ ( لوح‎ 


لوحة ( ۱۲۱ + 


لوحة ( ۱۲۲ ): 


لوحة ( ۱۲۳ )؛ 


لوحة ( ۱۲۶ ): 


لوحة ( ۱۳۵ ) : 


لوح( ۱۲۰ ): 


لوحة ( ۱۲۷ ): 


لوحة ( ۱۲۸ ) : 


الشهادة التی نفذت بطريقة الاضافة بالسد ایب الخشبية على نافذة 


من الخشب الخرط آعلی باب ضریح سیدی خطاب بالقنی مطوبس ٠‏ 
طراز کتابی باسم الصانع من الخشب بباب ضریح سیدی خطاب 
بالقنی مؤرخ بسنة ۱۱۷۹ھ / ۱۷۱۵ م . 

طراز کتابی قرآنی تأسیسی من الخشب آعلی الباب الرئیسی لجامع 
الصعیدی بمحلة العلوی مركز فوة مؤرخ ۱۱۳۳ ه / ۱۷۱۲م یتضمن 
البحر الأول . 

البحر الثانی من طراز الباب الرئیسی لجامع الصعیدی . 

طراز کتابی تأسيسى من الخشب آعلی باب المقدم لمنبر جامع 
الصعیدی بمحلة العلوی مركز فوة مورخ ۱۱۳۳ هم / ۱۷۱۲ م . 

طراز کتابی من الخشب باسم الصانم والشهادتین مورخة ۲۸۲ ه 
۰٥ /‏ م أعلى باب مقصورة ضریح جامع آبو شعره بفوة - عن 
سجلات منطقة الآثار بوسط الدلتا ۱۹۷۵ × 

طراز کتابی من الخشب لاسم الصانع والشهادتین السابقتین حالیاً . 

طراز کتابی تأسیسی من الخشب آعلی باب ضریح جامع السادة 
السباع بفوة مۇرخ ۱۱۶۶ ه / ۱۷۰۲م . 

طراز کتابی تأسیسی من الخشب آعلی باب مدخل جامع السادة 


و تم موہ 





لوح ( ۱۲۹ ) : 


لوحة ( ۱۳۰ ): 


لوحة ( ۱۳۱ ): 


لوح ( ۱۳۲ ) : 


لوح۱۳۳(2 ) ؛ 


لوحة ( ۱۳4 ) : 


لوحة ( ۱۳۵ ) : 


لوحه ( ۱۳۰ ): 


لوح ( ۱۳۷ ): 


طراز کتابی تأسيسى من الخشب آعلی باب المقدم لمنبر جامع 


السادة السباع بفوه مورخ بسنة ۱۱۷۸ ه / ۱۷۱۶ م . 

طراز کتابی تأسیسی من الخشب بجامع السادات السبعة بقرية 
سنهور المدینة مركز دسوق . 

طراز کتابی قرآنی تجدیدی آعلی باب المقدم لمنبر جامع الشیخ 
شعبان بفوه ١١147‏ ه / ۱۷۷۲ م . 

طراز کتابی من الخشب آعلی باب المقدم لمنبر جامع الكورانية بفوة 
بسنة ۱۱۴۹ھ / ۱۷۲۲م . 

طراز کتابی تأسيسى من الخشب آعلی باب الروضة الأيمن لمنبر 
جامع الكورانية بفوة . 

طراز کتابی من الخشب یتضمن آسماء صناع منبر جامع الکورانیة 
بفوة مۇرخ ١١١۱ھ‏ / ۱۷۲۹م 

طراز کتابی قرآنی من الخشب آعلی المدخل الرئیسی لجامع الدوبی 
بفوه . 

طراز کتابی من الخشب بإسم صانع منبر جامع الدوبی بفوه آعلی 
باب المقدم مورخ ١٥۱۱ھ‏ / ۱۷۶۳ م . 

طراز کتابی قرآنی تأسيسى من الخشب آعلی باب المدخل الرئیسی 


لجامع عبد الله البرلسی ( العمری ) بقوه . 





لوحة ( ۱۳۸ ): 


لوحة (۱۳۹): 


٠ ۱4۰ ( لوحف‎ 


لوحة ( ۱۶۱ ): 


لوحة ( ۱4۲ ): 


لوحة ( ۱۸۳ ): 


لوحة ( ۱46 ): 


لوحة ( ۱4۵ ) : 


لوحة ( ۱4 ): 








|لنقوش المجتابية غلاق غمائر مثافظة مچفر التی 


طراز كتابى تأسیسی من الخشب آعلی باب المقدم لمنبر جامع 
الشیخ الفقاعی بفوه مورخ ۱۱۹۸ھ / ۱۷۸۳ م . 

طراز کتابی للشهادة من الخشب وضع بنافذة ضریح الشیخ الفقاعی 
و 

طراز کتابی قرآنی تجدیدی من الخشب آعلی باب مدخل جامع عبد 
يك آنی میسی فو ۱۷ 1 کار ۱۷۳۱۳ > 

طراز کتابی تأسیسی من الخشب آعلی باب المقدم لمنبر جامع عبد 
المويز ابی عیسی رقو مرخ بسفه ۱۱۳۵ ه / 1۷۷۷م 

طراز کتابی تأسیسی من الخشب أعلى باب الروضة الأیسر لجامع 
عبد العزیز آبی عیسی بفوه مرخ بسنة ۱۱۳۵ ه / ۱۷۲۲ م . 

طراز کتابی تأسیسی من الخشب أعلى باب المقدم لمنبر جامع 
الشیخ محمد نظر خان بفوه مورخ بسنة ۱۲۲۱ ه / ۱۸۰۲ م . 

طراز کتابی قرآنی تجدیدی من الخشب اعلی باب المدخل الرئیسی 
لجامع داعی الدار بفوة مرخ ۱۲۸۱ھ / ۱۸1۶ م . 

طراز کتابی من الخشب بٍسم الصانع حسن على البصال آعلی باب 
الروضة الأيمن لمنبر جامع داعی الدار بفوه مورخ بسنة ۱۲۸۱ ه / 
۵۶ عم . 

طراز کتابی تأسیسی من الخشب أعلى باب الروضة الأیسر لمنبر 


جامع داعی الدار بفوه مؤرخ بسنة ۱۲۸۱ھ / ٦۱۸۱م‏ . 





لوحة ( ۱۷ ): 


لوحة ( ۱4۸) : 


لوحة ( ۱4۹ ): 


لوحة (۱۵۰): 


لوحة (۱۵۱) : 


لوحة ( ۱۵۲) : 


لوحة ( ۱۵۳ ) : 


لوحة ( ۱۵4 ) : 


لوحة ( ۱۵۵ ) : 








اتقوت تایه فاخ غمائر مثافظة قفر لت 


طراز كتابى تأسيسى وإسم الصانع من الخشب سجل على مقصورة 
ضريح داعى الدار بفوة مؤرخ ۱۲۸۰ ه / ۱۸۱۲ م قبل الترميم عن 
الشطر الأول من الطراز المسجل على مقصورة ضريح داعى الدار 
بفوه بعد الترمیم ۰ 

الشطر الثانى من الطراز المسجل على مقصورة ضریح داعی الدار 
بعد الترمیم . 

طراز کتابی قرآنى تأسيسى آعلی باب مدخل قبة الفرباوی بفوة مورخ 
بسنة ۱۲۸۳ھ / ٦۱۸۱م‏ یتضمن الشطر الأول . 

الطراز الکتابی لقبة الفرباوی یتضمن الشطر الثانی . 

الطراز الکتابی لقبة الغرباوی یتضمن الشطر الثالث . 

طراز کتابی تجدیدی شعری من الخشب لضریح سیدی عبد الجواد 
محفوظ بمتحف طنطا تحت رقم ۱۳۹۵ . 

طراز کتابی يحمل اسم الصانع والتاریخ من الخشب بعتب باب 
المدخل الرئیسی بجامع العمری بشباس الملح مركز دسوق مورخ 


پسنة ۱۱۸۶ ه / ۱۷۷۰م . 





:) ۱۵٩ ( لوحة‎ 


لوحة ( ۱۵۷ ) : 


لوحة3 (۱۵۸)؛ 


لوحة ( ۱۵۹ ): 


لوحة( ۱۱۰ ) ؛ 


لوحة ( ۱۱۱ ): 
لوحة( ۱۱۲ ): 
لوحة ( ۱۱۳ ) ؛ 
لوحة ( ۱54 )؛ 
لوحة ( ۱5۵ ): 


لوح( ۱۹۰ ): 


طراز کتابی دینی تأسيسي من الخشب أعلى باب ضریح جامع جمال 
الدین بقلین مؤرخ بسنة ۱۳۰۱ ه / ۱۸۸۳م . 


بقلین مورخ بسنة ۱۲۲۹ھ / ۱۸۸۱ م . 


طراز کتابی لحدیث نبوی شریف من الخشب آعلی باب الروضة 
الأيسر لمنبر جامع جمال الدین بقلین مرخ ۱۲۹۹ ه / ۱۸۸۱ م . 
مشكاة من الزجاج أكتشفت بضریح آبو النجا بفوة ۰ ونقلت إلى 
المتحف الاسلامی بالقاهرة تحت رقم 1078 ترجع إلى القرن الثامن 
الهجری / الرابع عشر المیلادی . 

الشطر الأول من الطراز الكتابى القرآنى المسجل على مشكاة ضریح 
آبو النجاة بفوه ۸ھ / ۱۶ م. 

انشطظر الثائی من طراژ مشکاة اپو الجا يقوة ۸ / ۱۶ م . 

الشطر الثالث من طراز مشکاة ايو النجا بفوة ۸ ه / ۱۶ م . 

الشطر الرابع من طراز مشكاة آبو النجا بفوة . 

الشطر الخامس من طراز مشکاة آبو النجا بفوة . 

الشظر السادس من ظراژ مشكاة ابو آلا بف 

مشکاة من الزجاج آکتشفت بضریح ابو النجا بفوة ۰ ونقلت إلى 


المتحف الإسلامى بالقاهرة تحت رقم ۹۵۲۹ مؤرخة ق ۸ھ / ٤‏ م 





. لوحه ( ۱۲۱۷ ): حروف كتابية لا تدل على أى لفّظ أو معنی استخدمت لمجرد 
الزخرقة على مشكاة آبو النجاه السابقة . 
لوحة ( ۱۹۸ ): مشکاة من الزجاج وجدت بمسجد الشیخ محمد الشناوی بمحلة روح 


مركز المحلة الكبرى / غربية ۵۸ ١٤٠م‏ 5 


تتمهال واللوهات 


اولا : الأقنمجالء 














شکل (۱) خريطة توضح عواصم مراکز محافظة کفر الشیخ 


الاش مضي الظیم قرافي .دهد ه . . ۷ سد لونات 
المت السرا الات المساعة 











شکل (۲) مواقم آثار مدينة فوة داخل المدينة 


-١‏ قبة آبو النجاه ۲- جامع سیدی موسي ۳ جامع النمیری 
۷- جامع آبو شعره ۸- جامع القناني ۰- قبة جزر 

ااك وة الول ۱- جاسم داعی الدار اتك الخو اة 
۴ المسعد السری 8اد متول الشباع ا جامع الباگی 


= منزل وقف الدوبی ا قاف الرعیلی ڑلٹسع الگلیم] #8 - جاسم آبو المکارم 


۲ - مصنم غزل القطن ۲۳ - جامع الساده السباع ۶ - مصنم الطرابیش 


وم ا 


چھ 2 
کہ ا 


ا 





شکل (؟) مرسوم من الرخام بجامع 


حسن نصر الله بفوة مور خ بسنة ۸۰۳ھ (..11١م)‏ 








یت 
ات ے 


شکل )٤(‏ مرسوم مثبت بجامع القنانی 
مؤرخ بسنة ۸۰۱ھ (١٤٤۱م)‏ يوضح الفرق بین طريقة 
تنفيذ الكتابة بهذا المرسوم وبين الآخر 
المثبت بجامع حسن نصر الله 


mh 


ES 
تروع لادلا‎ 66 
AYETE 


امال راز ا 


نا یہر 





شکل (5) يوضح زخرف حرف الياء بمرسوم جامع 
مس سس ال مقر مر يسا ۸۷۷۴ ی ۷۵۳ ê‏ 


سال ا سیگ 8 





شکل (۷) 
طراز کتابی تجدیدی 
یوضح التشکیل والاعجام 
للحروف موّر خ 


بسنة ۱۲۲۲ ه (۱۸۰۷م) 






شکل )٩(‏ 
ايفين الیڈاموخین 


لجامع سیدی غازی 


شکل (۸) 
ابو علی مرکز دسوق 





و دا عل 
۳ 


E 





شکل (۱۰) یظهر به تشكيل واعجام الحروف 


بحم الالومة المكيكة اعلی ااتممشل الرکیسی الجا سیدی چا[ ی 


6 E حك‎ 


5 کے 2 7 
2 ا 1 
فد سح و 





شکل (۱۱) یظهر به التشکیل والاعجام للحروف 

















انقو المكتابية علخ غمانر مقافظة مجفر إلتتیق 








شکل (۱۲) یظهر به كيف دمج الکاتب 
حرف الشین فى كلمة عترته 
ائٹس ائٹاشبیسی الى باب بیع اير القضر فق 
بأبى مندور - مرکز دسوق - کفر الشیخ 
مور خ بسنة ۱۲۸۰ ه (۱۸7۳م) 





شکل (۱۳) یظهر به اسم ناظم الأبیات 
وكاتبها مؤرخ بسنة ۱۲۹۰ ه (2۱۸۷۸) 


پااچ یت یسب 











لنقوتن المقتابية غلاق غمائر مثافظة مقفر ی 








شکل (۱۶) ظهر به کیف نفذ الکاتب حرف السین والهاء 


فى الخط النستعلیق المور خ بسنة ۱۲۹۷ ه (۱۸۷۹م) 


شکل )۱١(‏ یظهر به كيف نفذ الکاتب 


الحروف الكوفيهالبسيطة 





باامٹٹر اڈاثر 


مور ح د سوه ۲ کے (2۷۷۰) 








2 


02,۳ 
که | 





راو 


سس وس 








لنقوتن المقتابية علق غمانر مکافظا مهفر اليح 


لد 





شکل (۱۷) شاهد قبر قاضى فوة مور خ بسنة ۱۱۹۲ ه (2۱۷۸۷) 





aA 





هر التقوقق لت عة همان مجافیله قفر ية 





شکل (۱۸) یظهر به کیف 
نفذ الکاتب نص الشاهد 


المؤرخ بسنة ۱۲۵۰ ھ(٣۱۸۳م)‏ 





شکل (۱۹) یظهر به كيف نفذ الکاتب 
ٹس ناهد سل الجا الات 
اللاي يدا ااج یی 
آحمد بن مجوج مور خ 


بسنة ۱۲۰۲ ه (2۱۸۳۱) 











شکل (۲۱) اسم 
صاحب الضریح 
بالخط الکوفی المربع 


(آبو المکارم) 





۰ کم ۰ ۰ المرد 
قرآنی بالخط الکوفی المربع 











هکل ۳۳ طراق گکتاہی 
تجدیدی يظهر به 





اسم الصانم ونسبته 








إلى بلدته فوة مور خ 
بسنة ۱۲۸۷ ه (۱۸۷۰م) 
شکل (۲۶) طراز کتابی 

تأسیسی یظهر به 

اسبرالقاشر واس 
ولیس الشافعی 


موّرخ بسنة ۱۱۱۹ ه 





(۱۷۰۷) 
شکل )۲٢(‏ طراز کتابی 
آعلی باب الروضة 





ںہ ہت 
ا 1 سریے 


۷٦ھ‏ (۱۷۰۷م) 


۲ء 














مگ اك E‏ 
- سس 7 

شکل (۲۷) یظھر به الطراز الکتابی 

بالخط الكوفى الذى طمس بعد الترميم 


طا 


سل آنقوش المقتابية عة غماتر م#أفولة قفر انیا 








شکل (۲۸) 


طراز کتابی للبسملة 





وعبارة (یاالله یاحی) 


بالخط الكوفى المربع 


کے ا بلح 
ات الات 
شکل (۳۰) طرا ز کتابی بالخط الثلث 











النقوش المعتابية غلاق غمانر مقافظة مهفر لنتیة ) 














شکل (۲۲) ج سے : 
TT‏ تل0 حیسم وان 
تجدیدی یظهر به | ۶5 باه ریت E‏ انف ای 





شکل (۳۳) طراز کتابی یظهر به اشتراك آکثر من منشئ فی عمل واحد 












النقونتی المقتابية علق غمانر مثافظة مقفر التي 





ا وی اسه 
ةالو 


شکل (۳۶) طراز كتابى يظهر به اشتراك آكثر من صانع فى عمل واحد 





٣‏ ناخ طلا |اىے|لکہ۔2-7۸ي- 





شکل (5؟) طراز كتابى يظهر به 
العاريع ات۹۷۷۲ ف رایس ۷۴۴١‏ خد 





سقل غر او کتانی غم ام السات 














النقوش المتتابية غلا غمائر مثافظة مقفر ای 





فغ طراز ققابی يظهر مه قف ققد 


وجه الهرة مؤرخ بسنة ۱۲۸۱ ه (۱۸۱۶م) 





شکل (۳۸) طراز كتابى قر آنی نفذ بالخط النسخ 


الخفیف المرکب مور خ بسنة ۱۲۸۱ ه (2۱۸۱۶) 














انقوتن تايه غلاق غمائر متافجاۂ قفر الایؤ 








شکل :37 81 
طراز کتابی 
بالخط الکوفی المربع 








شكل (۶۲) طراز كتابى يظهر به كيف سجل الكاتب 
التاريخ بحساب الجمل الصحيح مع مراعاة القافية الشعرية 


GS 




















إلنقوش المجتابية غلاق غماثر مكافجلة مقفر النتیو 





شکل (۶۲) طواز کقابی لكر اسن کاب الخضص 
وهو ( کتبه بيده الفانية الفقیر مصطفی المصری ) 


شل 8 ط راز کا 

لاشتراك آکثر من صانع 

فى سل اتف اد 
باسم احمد سید 


ونعمت الله الشار ه 








شکل )٥٤(‏ طراز کتابی بالخط الکوفی المربم للتوسل 
بالرسول صلی الله علية وسلم 








النقوتن |لمهتابية علج عمانر مکافظة مقفر النتیژ 








شکل ( ٤١‏ ) يظهر به كيف نفذ الکاتب الشریط الأول 
من الاية ۳۲ من سورة النور على أرضية من 


الزخارف النباتية 


























ا 





و 





شگل 851 ] الضییط الظائق سخ اة سو سور ٤‏ اتقور 


لنقوتن المجتابية غلق غمائر مقافظة مقفر النترۂ ]ج 




















شکل ( .٥ہ‏ 









2ھ 


) الشريط الرابع من الآية ۳۱ من سورة النور 























النقوتی المقتابية علق غمانر ماثافظۂ مقفر النتیا 





فك ر 89 ] الشووطالگتاہی السادس سم کی 


۹ا می سووڈ الکوو یهن بهبقطا الکاتب شى كتاية كل لاال 





شکل ( ۰۳ ) شریط کتابی استخدم لمجرد الزخرفة 


























النقوتن المثتاببة علخ غماز مثافجلۂ مقر ان 





شکل ( (٤‏ 
الشريط الکت ای الثاني 


علي مشكاة محلة روح 








شکل ( ۰۰ ) 


الشریط الکتابی الاه 















هن ام کي 
۱ھ کب ۷٩۵‏ مك 


۳ 
ها 


الثقیست على بسار الیلب آلرایسی 
١‏ ۲۰ صفر ۷۸۲ ه۵-/ ۱۲ إبويل ۱۳۸۶ م) . 


دسح 


لجامم القنائی بفوة (۱۱ رجب ۸۰3 ھے ١٤٣۱م),‏ 


جار یگل الن‌شسسی 
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بجامم حسن نصر الله بفوة مور خ بسنة ٦۸۱ھ(‏ ۱۶۱۳ م ) 


ر القبلة بين المحرابین 


بمرسوم مثبت بجدا 


شکل ( ٩٩‏ ) نموذج من الحروف والزخرفه 


و ے ۰ ٩‏ دام کا و 4 1 ۰۱٩‏ ۱ | 3 ے 
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شکل ( .1 ) نموذج من الحروف مرسوم 
مثبت بواجهه مسجد آبو النجا بمدينة فوة . 
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مثبت بواجهة آبو النجا بفوة كمه ( ۱۶۲۲ م ). 
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مطویس بمخازن فیشا الاثار بف . 
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شکل ( ۱۳ ) نموذج من حروف بمرسوم‌جامم المتولی 
[ یکی الك مالسا رین هار ادع 
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و > ؟ 66۲ ماع مدع ط لاع 9 





هير سيج من اس رک واه کین 








النقو المقتابية لق غمائر مثافا عفر ايخ 
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لنص تجديد جامع الخطبا 
بمحلة آبو على مركز دسوق ۱۲۲۲ ه ( ۱۸۰۷ م ). 
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شکل ( 11 ) نموذج من الحروف والزخارف وعلامات التشکیل 
لنص شعر مؤرخ التجدید لجامع المتولی 
( الطرینی الکبیر ) ۱۲۷۵ هم( ۱۸۹۸ 2 ) . 
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شکل ( ۱۷ ) نموذج من الحروف والزخرفة 
وعلامات التشکیل للنص المثبت آعلی المدخل الرئیسی 


ماس 





سم و 


پاپ ضریح 


6 ۸۷ ) 
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فی قاس Ê‏ 
جامع سیدی غازی 


وعلامات التشکیل للنص : 


دج من الحروف والزخرفة 
۸ ) نموذج من الحرو 
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شکل ( 59 ) نموذج من الحروف وعلامات التشکیل 
بقرية آبو مندور ۱۲۸۰ھ( ۱۸۱۳ م ) . 





انقو لاه غلق غمائر مثافظة متفر التیؤ ] + 
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شکل ( ۰ ) نموذج من الحروف وعلامات التشکیل 
للنص المثبت آعلی المدخل الرئیسی 
لجامم آبو النضر شتا بقرية آبو مندور ۱۲۹۵ هه( ۱۸۷۸ م ) 


مس 
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بلاغ الحركية مڈیتا بالجدار النتمالی الفویی 
لمسجد سیدی موسی بفوة . 





اه © $ ہپ ع عم مانا جاع ودح وا ۷ با 





اكير ایی من السييا ود رت 
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اتقوت المتتابية علق غمائر مثافظة مقفر ات 








هكل ۷۶ ]شع عن السروق وساادات الفشائزل وال خرفة 
انه اللوينة الرخاسيا الشيسية 
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( النقو تايه علخ غمائر مثافظة مر نی | 





























شکل ( ۷۰ ) نموذج من الحروف والزخرفة وعلامات التشکیل 























شکل ( ۷۱ ) نموذج من الحروف وعلامات التشکیل 
اننس اتغاسیس الى ال کاس 


ج٥‏ یہ 
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اتاج موك فلوم ۶ غریب 1۳۲ يف[ ۷ا ۴۶ء 








النقوق المكتابية غل غمانر مئافظا مقفر ايخ 








شگل ( ۷۸ ) فود چ من العر وف الو قر ةة 
بشاهد قبر المرشدی بمنية المرشد مرکز مطوبس ۷۲۷ ه ( ۱۳۳۹ م ) . 
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شکل (۷۹ ) نموذج من حروف وزخارف شاهد قبر عبد الله النفیس 
بجامم آبو الفضل الوزیری 


3 0 


شاهد قبر قاضی بفوة 7 هه( ۱۷۷۸ ) . 
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سم ١ے‏ 


شاهد قير آحمد بن مجوج ۱۵۰ بت 
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اع 
د 
E‏ 
E‏ 
3 
۳ 
2 
3 





ح 

گے 

م | 
س 
صے | . 
طب 
نت 
ىف 

۳ 
کے 

ل 

e 

ن 
ھ 

و 

لا 

ی 





شکل ( ۸۲ ) نموذج من حروف 
شاهد قبر عمر بن آحمد بن مجوج ۱۲۵۲ هھ( ۱۸۳۱ م ) 
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شکل ( ۸۲ ) نموذج من الحروف للطراز القر آنی 
أعلى باب المقدم لمنبر جامع القنائی بفوة ۱۲۸۷ ه( ۱۸۷۰ م ) . 








انقوتن المقتابية علق غمائر مثافظة قفر نت ]< 
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بالجانب الأيسر لمنبر جامع القنائى بفوة ۱۲۸۷ھ( .187 م ). 


حر سس سے 




















|لنقوش المقتابية غلاق غمانر مكافظة مجفر ای 


شکل ( ۸۰ ) 
نموذج من الحروف 
وعاقانی الاکفنگیلن 
للنص التجدیدی بالجانب الایمن 
لوا الیم کی بام القتاڈی 
بفوة ۱۲۸۷ ه( ۱۸۷۰ م ) . 





نمودج من الحروف 

للطراز الکتابی القر آنی 
آعلی باب الروضتین 
بمنبر جامع القنانی 

یفوة ۷ ها( ۱۸۷۰ م( 
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لیے 
ح 
د 
2 
س 
ص 
ط 
سک 
ف 
۳ 
د 
ل 
م 
تب 
ھ 
و 
لا 
ى 





أعلى باب الثانی لجامع 
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شکل ( ۸۸ ) نموذج من الحروف 
شخسن الیسلا پالشلم الشمالی 
الغربی لمقصورة ضریح 
أبو المکارم بفوة . 
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| اام 
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شکل ( ۸٩‏ ) نموذج من الحروف 
ضریح آبو المکارم بفوة . 
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لاع ا 


شكل ( ٩۰‏ ) نموذج من الحروف ‏ 
تخص طراز قر آنی 
لمنبر آبو المکارم بفوة 




















لنقوتن المقتابية غلاق غمانر مقافجلة مقفر التي 





شکل ( ٩۱‏ ) نموذج من الحروف 
للطراز الکتابی التأسیسی 
القرآنی آعلی الباب الرئیسی 
لجامع حسن نصر الله 
بفوة ۱۱۱۵ ه( ۱۷۰۳ 2 ) . 
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6 شايع - 62 با ماع‎ EE 





شكل ( ٩۲‏ ) نموذج من الحروف 
نعل لڑ الکتاسی القر آتٹی 
آعلی المدخل الأشی 
لجامم حسن نصر الله 
بفوة ۱۱۱۵ ه ( ۱۷۰۳ 2 ) 
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انقوتن لتاق عم متافظة 

















| ۸ ۶-۰ 

و ا كود | کے ره 

© کہ ارت سب شکل ( ٩۳‏ ) نموذج من الحروف 
7 ا ڪڪ مت | - لتطواق الکتاپبی التاسیسی 
ط 1 آعلی باب المقدم لمنبر 
. سید ف تامع تسق تحضر الف 
۹ کے کا 5 بفوة ١١١9‏ ه ( ۱۷۰۷ م ) . 
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شكل ( ۹۶ ) نموذج من الحروف 
للطراز الكتابى بباب 
الروضة الجنوبى الغربى 
لمنبر جامع حسن نصر الله 
بفوة ۱۱۱۷ ه( 2۱۷۰۵ ) . 

















|لنقوتق المقتابية غلاق غمائر مثافظة مجفر لیا 
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2 وا ہا اش شکل ( ۹۰ ) نموذج من الحروف 
| لقع | سے | سے للبسملة وعبارة ( يا الله يا حى ) 
۸ سی 57 د بباب الروضة الجنوبی الغربی 
سي e‏ ۳ لمنبر جامع حسن نصر الله بفوة . 
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شكل ( ٩۱‏ ) نموذج من الحروف 
لطراز اسم الصانع آعلی باب 

الررضة الشمالی آلشبوقی‌بعفین 
جامع هسن دصر الله بغوة 3 


ہے ع ۸ 6 ۷6 ۶ م 











ع با از ند بت با ۶۷ #۶ 
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8 لا با 586 ۳ El WERE 6 ۲ ٩‏ کت 
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للطراز الكتابى التجديدى 
أغلى باب المقصورة 
بفوة ۱۲۸۷ ه ( ۱۸۷۰ م ) . 


النقوش المقتابية علق غمائر مكافظة مجفر التتیغ 









شكل ( ۹۷ ) نموذج من الحروف 

لعبارة نا الله يا محمد الشفاعة 
يا رسول الله أعلی باب 
الروشة القسالی الشرقی 

لعثیر جامع حسن ثصر اللہ بفوة . 


























کس ا رانا 6 6 9 6 6۵ ها ع ‏ نت وا یا 6 





شگل1+:.1ضصوقع من الحروف 

لطراز شعری تأسیسی لمقصورة 
ضریح سیدی عبد الوهاب 

مسلویسی :۹۹۳۰ ق۱۳۷۷ 4 








شکل ( ۹٩٩‏ ) تموذج من الحروف 
لطراز قرآنی تأسیسی 
آعلی المدخل الرنیسی 
لوکالة حسین أحمد مأجور 
٥‏ هھ( ۱۸۶۸ ) . 
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للطراز القرآنی آعلی باب 
ضریح سیدی عبد الوهاب 


النقوتن المقتابية غلاق غمانر م9افجلة مهفر التي 











شکل ( ۱۰۱ ) نموذج من الحروف 
للشهادتین بمقصوره 
ضریح سیدی عبد الوهاب 
یعطومس 1۹۳( ۶۹۷+ 

















النقوش المقتابية غاج غمانر مقافظة مجفر إلقية 





شکل ( ۱۰.۳ ) نموذج من الحروف 
للطراز القر آنی وتاریخ الانشاء 
واسم المنشی لمقصورة المرشدی 
بقرية منية المرشد بمطوبس 
۹٥‏ ه. ( ۱۷۱۳ م 














شکل ( ۱۰۶ ) نموذج من الحروف 
والزخارف لطراز کتابی من 
الخشب أعلى المدخل الرئیسی 

لجامم النمیری ۱۲۰۰ ه ( ۱۷۸١‏ م ) 


6۷ و‎ ٩ 61 26 کے‎ 2 1 Ea 











لنقوتن المكتابية قلخ غمانر مثافظة متفر ال 








شکل ( ٠.١‏ ) نموذج من الحروف 

للطرآ: اتکفایی الحخقة بالسه ایب 
علی الفاقدة العريعة؟ اعلی 

المدخل الرئیسی لجامع النمیری 
بقوة 1۲,۰ هد[ ۱۷۸۵ م | 





نگل :۲۱:3 شوج من السروكت 
والزخارف للطراز الکتابی 
من الخشب آعلی‌المدخل الثانی 
باجا الرکیسبتة ایام الکسبیی 
بفوة ۱۲۱۵ هم( ۱۸۰۰ م). 












|لنقوتن المقتابية غلم غمائر مثافظة مهفر ليق 


شکل ( ۱۰۷ ) نموذج من الحروف 
للطراز الکتابی‌المنفذ 
بطريقة السدایب الخشبية 
علی النافذة المربعة آعلی 
المدخل الجانبی لجامم النمیری 
بفوة ۱۲۱۰ ه( 2۱۸۰۰ ) . 
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للبسملة متبوعة بعبارة يا الله 
وان يبظ يلسا انتلیں 
لمنبر جامع النميرى بفوة . 
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شكل ( ۱۱۰) نموذج من الحروف 
لطراز کتابی بباب جامع 
سیدی خطاب القنی مطوبس . 


شکل ( ۱۰۹ ) نموذج من الحروف 
لطراز قر آنی تأسیسی 
یمثل عتب خشبی یعلو مدخل 
ضریح آبی النضر شتا 
بابو مندور مرکز دسوق ۱۲۸۰ ھ. 
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وج تسه 








النقوتن المقتابية عاق غمائر محافجه مقفر ای 
1 1 | 290 
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كنكل ( 118 ]سام من االحررف 
لطراز قرآنى تأسيسى يمثل 
عتب باب ضريح سيدى خطاب 
بقرية القنى 
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شكل ( ۱۱۲ ) نموذج من الحروف 4 
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شک [ ۷۹۶ احسرةع سن انمیرف 
للظولق الگقایی من الششى 
أعلى باب مقصورة ضريح 
جامع أبو شعرة 
بفوة ۱۲۸۲ ه ( 1850 م ) 





النقوشق المجتابية غلاق غمائر مثافظة مجفر الشَيخ 





شكل ( ۱۹۷ ] فجوذع سن الحروف 
للطو این الکقایی مین القشب ` 
أعلى باب المقدم لمنبر 
جامع الصعیدی بالعلوی 
مرکز فوه ۱۱۲۲ ه ( ۱۷۱۰ م ) 
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لنقونش المجتابية غلخ غمانر مقافظة مقفر ليخ 
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درا | | | | شکل (۱۱۵ ) نموذج من الحروف 
۳ ساود ر ۳ 0۳ پا مگ 3 
ص سے صر ٠‏ .2 ۰ 
سس يمثل عتب باب ضريح 
۶ ثم او و جاح السناية اليا 
ت ي افق بفوة ۱۱66 ه ( ۱۷۳۱ ) 
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۳0 
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شكل ( ۱۱۱ ) نموذج من الحروف - نا 
والزخرفة لطراز تأسيسى E‏ 
جامع السادة السباع 7 J‏ ]نیت 
بفوة ۱۱۷۸ هم( ۱۷۱۶ ) ۳ 
5| مر 5 سم 
دا ي سب ابا 
ف | ید | ھا ے 
و هع 
»+ ¥ 
|“ ھھ ااا 






































نقیتی تاه لاق غیائز ماق قفر التي 












































3 ۳ 1-1 
7 6 
> | د | 
بط ن الها ۱ شكل ( ۱۷۷ )نموم من السروة. 
ادا سے سے | ۳ لطراز قر آنی تجدیدی 
اه مه از "سل سلب ال 
| ع .| سا لمنبر الشیخ شعبان 
ا ۱ ۱ بفوة ۱۱۸۱ هھ( ۱۷۷۲ م ) 
اد الا فى | ۱ 
ا ها | هب | 
نا ون | ضف 
2 | 4 ہہ يه 
3 | لو 
ی | ب ۱ 
ا 51 1 تست 2 ۳ 1 
"ہ4 
ا جا ۱ 
يخ و ای 
شکل ( ۱۱۸ ) نموذج من الحرون ۲ “| 9 ۲ 
لطراز تأسيسى يحمل اسم طِ 0 ط 
المنشی باب الروضة الایمن < بي 2 
تین چا الگزراثرة و 
بفوة ۱۱۶۲ ه( ۱۷۲۹ م ) 1 لا 
:0 فى 1 
0 وان 
لا 1 
عا | | | 
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اتقوت تايه علق غمائز مثافظة مر ی 
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ع ماے ا رک نا ا عه ا 


لآ الك 


شکل ( ۱۲۰ ) نموذج من الحروف 
لطراز کتابی من الخشب 
آعلی باب المقدم لمنبر 
جامع الشیخ الفقاعی 
بفوة ۱۱۹۸ هھ( ۱۷۹۶ م ) 








اشوا پش اسر اس 

والحاييخ اعلی پاپ التقدع 
لمنبر جامع الدوبی 

بفوة ١١۱۱ھ(‏ ۱۷:۲ م ) 
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لنقوتن المقتابية غلاق غمائر مقافظة مجفر إلتتیڈ 





ep 


هکل 1۲۲ )تموق من الف 
لطراق قاض سخ الشاب 
آعلی باب المقدم لمنبر 
جامع عبد العزیز آبی عیسی 
بفوة ۱۱۳۵ هھ( ۱۷۲۲ م ) 
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رت 
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شکل ( ۱۳۲ ) تموذج من آلحروف 
والتخارف ال اق گنای عم الق 
آعلی باب الروضة الأيسر 
لجامع عبد العزیز آبی عیسی 
بفوة ۱۱۳۵ هھ( ۱۷۲۲ م ) 
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لنقوتن المجتابية غلخ غمانر مثافظ مكفر الق 





















































ملعم لد م | 
ں ١‏ جچھسے لہ ڪڪ 
تیا سز ات حت 
را مض وو سد شکل ( ۱۲۳ ) نموذج من الحروف 
ری ےس اا ۰ ٭ یھ .2 
س ها تحت لطراز یبحمإ اسم المنشئ 
ص و | أعلى باب المقدم لمنبر 
ط‌ ی 3 ۰ نف ا 
ع | هيه د - جامع الشيخ محمد نظر لن 
ا > اعد پارڈ ۱۹۷۹ جب( ۱۸۰۷ ] 
بان سس ۰ 
ب الوك 7ے 
۳ تي 5 
.نے - 8 
و 4 ہے 
E‏ ہس چ 
ل | سم سیت 
۰ص | ] 
ا 1 1 
FT‏ سوه 1 كه مح 
۱ | سكف | ده 
E 4‏ ج اب 
و جه | کے 
کک ےہ له 
شکل ( ۱۲۶ ) نموذج من الحروف ا ہے "ا سے 
لطراز قرآنى تجديدى 8 بیترت 
٤ 2 5‏ ع | یھ مر 
7 عتب الباب الرئیسی 7 ۳ 
لجامع داعی الدار ۳ چ 55 
بفوة IA‏ ھ(١۱۸۹۱م)‏ 7 1 7 
۳ | م ۰ | ۴ 
ن | له 
A ۳‏ هه 
رز و او | رو 
ل ۷ 
تد 3 | ےہ ۳ 

















إانقوتن المقتابية لاق غمائر متفه قفر ات 




















ام ١‏ . ا سے 

ال | اس 

اراس اما شکل ( ۱۲۵ ) نموذج من الحروف 
ا تج 1 ا راز قاس مسد لسر السا 
ط لك |- مسب وتاريخ الصنع أعلى باب 
سس ع © اروها المح لستب 

ئ۳ ہہ 7 2 جامع داعی الدار 

۳1 ات سب اسب بفوة ۱۲۸۱ھ ( 2۱۸1۶ ) 
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28 

علو اه 

کا ا 
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ا ا 

»| - تا 7 











اسل بای لون لقع 
بفوة ۱۲۸۱ هھ( 2۱۸۱۶ ) 
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النقونتن المكتابية غلاق عمانر مثافظة مجفر از 











نطوان گٹابی سخ الغ اغلی باب الهم ٹمٹر 
جامع داعی الدار بقوة ۱۲۸۱ ه ( ۱۸۱۶ ) 
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س 
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لطراز کتابی أعلى مقصورة داعی الدار بفوة ۱۲۸۰ھ( 2۱۸۱۲ ) 


EARL 6 ی‎ 722 


در سیت 
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والژخارف لمشكاة محلة روم الملا الگیوی ر غربية 


سسحمصو-سس تح سے وت گے سے 


انیا : اللوهات 








د سس 0 





لوحة (۱) مرسوم من الرخام على يسار الباب الرئيسى 
لمات الفاح منية مور غ نک اه ۱۵۶ ۲۰ 





لوحة ( ۲ ) مرسوم من الرخام من عصر لوحة ( ۲ ) المرسوم السابق عن سجلات 
الناصر الزینی فرج مؤرخ بسنة ٦۸۰ھ‏ مركز تسجیل الآثار بالقلعة 
( 2۱۳۹۸ ) بجامع القنائی بفوة 








اتقوت تايه علخ عماتر مثافظة مقر نی 








لوحة ( ٤‏ ) مرسوم من الرخام من عصر لوحة ( ٩‏ ) مرسوم من الرخام مثبت على 
السلطان الأشرف آبو النصر قانصوه‌الفوری جانب جدار المحراب بجامم حسن نصر 
مرخ بسنة ۹۱۹ھ( ۱۵۱۳ م ) مثبت بجانب الله بفوة مور خ بسنة ۸۰۳ھ( ۱۶۰۱ ) 


المحراب بجامع القنائی بفوة 


لوحة (1 ) مرسوم من الرخام من عصر الناصر 
فرج مور خ بسنه ۸۰۱ ه ( ۱۳۹۸ م ) 
بجامع حسن نصر الله بفوة 





وتن هعلق مار متافظلة مر لت 














لوحة ( ۷ ) مرسوم من الرخام من عصر الموید ( ۸۱۹ ۵-/ ۱۶۱۳ 2 ) 
بجامع حسن نصر الله قبل الترمیم عن سجلات مرکز تسجیل الثار بالقلعة 





لوحة (۸ ) المرسوم بعد الترمیم 


(لنقوش المجتابية علخ غمائر مكافظة 





لوحة ٩(‏ ) مرسوم من الرخام 

من عصر السلطان الاشرف 

یو ات بر سای ۲۲۹ 
( 2۱۶۲۲ ) 


مثبت بجدار قبة آبو النجاه بفوة 





لوحة ( ۱۰ ) مرسوم من الرخام مثبت 
بجدار قبة« آبو النجاة » بفوة مور خ 
بسنة ۸۳۹ ه (۱۶۳۱ م ) آعلی السابق . 





4 3 
ج 


٦ 





لوخة ( ۱۱ ) المرسومین الساپقین عق 
سجلات مركز تسجیل الأكاو بالقلعة 











النقوتن المقتابية علج عمانر مكافظة مجفر تیه 








لوحة ( ۱۲ ) مرسوم من الرخام عبارة عن قطعة 
من عمود ( شطفة ) مصدر ها مطویس . 
ومحفوظة حالیا بمخازن تفتیش آثار فوة . 





لوحة ( ۱۲ ) مرسوم من الرخام آعلی باب 
جامع الخطبا بمحلة آبو على مركز 
سوق سور خیم ۸:۲ هل( ۱۳۹۹ ۸). 











لوحة ( ۱۶ ) مرسوم من الرخام من عصر السلطان 


أعلى جانب مدخل‌مسجد الطبلاوی بالهیاتم 
رکه الک ری ۶ فرب 





ليخا 581 ) یسیع فق الويقام مق عضر 
السلطان جقمق ( ۸۶۲ ه80 م ) مؤرخ 
( الطريني الكبير ) بالمحلة الکبری / غربية. 











النقوتن المقتابية علج غماتر مكافظة مقفر تیه 





لوحة ( ۱۱ ) لوحة تأسيسية من الرخام 


أعلی المدخل الرئیسی بجامم آبو المکارم 


ار و مه شش 


سخ ۳۳ - 


بفوة موّرخة بسنة .كلا ه( ۱۳۲۹ م ). 








لوحة ( ۱۸ ) نص تجدید من الرخام باسم خلیل 
آغا والأمير سلیمان مور خ بسنة ۱۱۳۱ ه 
( ۱۷۲۳م ) مثبتة بجدار مئذنة جامم 


الخطية بمحلة « آبو على » مركز دسوق . 








لقو امد علق عمائر متاقل مر یز 





لوحة ( ۱۹) نص تجديد من الرخام 
باسم ابراهيم بيك دفتر 
دار مصر مؤرخ بسنة ۱۲۲۲ ها 
(۸۱۸۰۷) لی باب جابع الخطب 
بمحلة « آبو صلی » مرکز دسوق . 





لوحة ( ۲۰ ) نص تجدید من الرخام باسم محمد 
شرمی مور خ بسنة ۱۲۷۰ هم( ۱۸۹۸ م ) 
بجامع المتولی « الطورینی الکبیر » 
بالمحلة الکبری / غربية . 





لوحة ( ۲۱ ) نص تأسيسى من 
الرخام باسم آم الخدیوی 
اسيل مورک بسک ۱۹۸۵ سے 
( ۱۸۱۷ م ) آعلی باب 
جامع سیدی غازی بقرية سیدی 


غازی مرکز کفر الشیخ 








ترك ۲۲ 0ط 
باسم أم الخدیوی اسماعیل مور خ 
بسنة ۱۳۲۸۶ ھ( ۱۸۱۷ م ) آعلی 
باب ضریح سیدی غازی 


بقرية سیدی غازی مركز کفر الشیخ 





لوک( ۲ اخصی فالمنیسی مق ركام ماهم 
خليقة شقا مور خ بسنة ۱۲۸۰ ه( ۱۸۱۳ ) 
آبو مندور مركز دسوق / کفر الشیخ . 





لوحة ( ۲۶ ) نص تاسیسی شعری 

من الرخام موّر خ بسنة ۱۲۹۵ ه 
آعلی باب ضریح جامع آبو 
النضر شتا بقرية آبو مندور 
مركز دسوق / کفر الشیخ . 





النقوقن المهتابيه علق عمائر مكافظلة مجفر اليح 





لوحة ( ٠١‏ ) كتابات تأسيسية من الرخام مؤرخة 
بسنة ۱۲۹۶ ھ( ۱۸۷۷ م ) أعلى باب ضريح 

الشيخ عامر غازى ۰ ومحمد بن عامر غازی بقرية 
الکوم الطویل مركز بیلا - کفر الشیخ . 





لوحة ( ۲۱ ) کتابات تأسيسية من 
الرخام لسبیل حسین بفوة مور خة 
سنة ۱۲۹۷ ه ( ۱۸۷۹ م ) نقلت إلى 

مخازن منطقة آثار وسط الدلتا 








لوحة ( ۲۷ ) کتابات شعرية من 
الرخام باللفة التركية مثبتة 
پالجدار الشعالی الغزیی آسسچد 


سیدی موسی بفوة . 















آقوت تايه علق عمار متفه مر ی 


اتا 


لوحة ۳۸ )بالطياق الأول لطاب N‏ من ار شاه اھ رکٹ 
بالميضأة بجامع ابراهیم الدسوقی بدسوق ونقلت الى مخازن منطقة آثار 


ا( ) الخ ادر یی 
الک | آمسسنه ا 





769 ) الهحر الكاضئ من 
الکخابة السایقة:. 











اتقوت تايه علق عمائر مثافجلة مرآ 





لیج ۳۱۱ )لكر الات 
من الكتابة السابقة . 





لوحة ( ۲۲ ) البحر الرایع 
من الکتابة السابقة . 








لوحة ( ۲۳ ) الطراز الثانی للكتابة التأسيسية بجامم ابراهیم الدسوقی 
بدسوق تم نقلها لمخازن منطقة آثار وسط الدلتا مور خة بسنة ۱۳۰۳ ه ( ۱۸۸۵ م ) . 









النقوقق المقتابية غل عماتر محافیلة مقفر اليح 


لوحة ( ۳۶ ) البحر الأول 
727 لئ 


لوح [ ۳۵ ] انت الفانى ۷ 
من الكتاية السابقة . 





لوا ( ۲۳۹ ) البحو الال 
من الكفاية السايقة . 





النقوقن الهتابیه علخ غماتر مكافظة مهفر اليح 





لوحة ( ۳۷ ) البحر الرابع من 
الكتابة السابقة 








لوحة ( ۳۲۸ ) الطراز الثالث لكتابة تأسيسية من الرخام لجامع ابراهیم الدسوقی 
بدسوق مؤرخة بسنة ۱۳۰۳ ه( ۱۸۸۰ م ) تم نقلها هى 
الآخری إلى مخازن منطقة آثار وسط الدلتا 


لوحة ( ۳۹ ) البحر الأول من 
الكقاتة االسایقة 








النقوش المجتابية غلاق غماتر مكافظة مهفر اليد 











لوحة ( ۶۱ ) البحر الرابع من الكتابة السابقة. 





لوحة ( ۲ ) الطراز الرابع لنص تجدید من الرخام أعلى المدخل الشمالی 
الغربی بجامع إبراهيم الدسوقی بدسوق مور خ بسنة ۱۲۰۳ ه ( ۱۸۸۰ ) 






لوحة ( ۳؛ ) البحر الأول 
للنص السایق 


لوحة ( ٤٤‏ ) البحر الثانی 
لقص السا 








النقوش المكتابية علق غمائر مافیلة مجفر [لتتیع 











لوحة ( 1 ) البحر الرابع 
لت الات 





لوحة ( ۶۷ ) شاهد قبر من الرخام 

بیلتاج مركز قطور / غربية و جد 
داخل ضریح عبد الله الیلتاجی 
مور خ بسنة ١٥۱ھ(‏ ۷۷۰ ح ) 





لوحة ( ۶۸ ) شاهد قبر من الرخام 

بضریح المرشدی بمنية المرشد 
مركز مطویس مور خ بسنة 
۷ھ( ۱۳۳۷ م ) تم تصویرها 


سئة ۱۹۷۰م . 








لوحة ( ۶٩‏ ) شاهد قبر من الرخام بضریح المرشدی منية المرشد 


مركز مطوبس موّرخ بسنة ۷۲۷ھ( ۱۳۳۷ م ) صورة حديثة 





لوحة ( ٩۰.‏ ) الجزء الأعلى من الوجه الاول لشاهد قير المرشدی . 


سس 





تون هعلق عمائر افوا قفر یز 





لوحة ( ٩۱‏ ) السطر السادس ۰ السایع » 
الثامن من الوجه الأول لشاهد قبر المرشدی. 





لوحة ( 3۷ ) السطر الڈامن » التاسن 
العاشر من الوجه الأول لشاهد 
قبر المرشدی 





هت 95 














النقوش المقتابية غل غمائر مثافظة مهفر اليد 











ار ۰۳ ) السطر سا عفر یی 
عشر من الوجه الأول لشاهد 
قبر المرشدی 





لوحة ( ۵۶ ) السطر الثانی عشر والثالت 
عشر والرابم عشرمن الوجه الأول لشاهد 
قبرالمرشدي - وینتهی بالتاریخ . 








لوحة ( ۵۷ ) بداية الوجه الثالث لشاهد 
قبر المرشدی . 





لشاهد 


E 


5 
كا * 


تزخرف‌آعلی الوجه الثالث 
الم کت 


لوحة 


) 
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| زخرفة 


١ المشکاة‎ 
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حه 


( 50 ) الوجه الثانی لشاهد 


قبر المرشدی 


2 
Ai 
1 
۳ 
2 
3 








[لنقونتن [لمقتابية علج غمانر مثافظة مهفر إلنتیغ 








لوحة (۰۸ ) السطر الرابع ؛ الخامس ۰ لوح ۵۸۱ ) السظی السنایم + وا لخامن , 
السادس > والسایم من الوجه الثالث لشاهد والتاسع » والعاشر : والحادی عشر 





لوحة ( .۰ ) السطر الثانی عشر من الوجه 
الکالت لشاهد شیر العرشدی.. 


الك 














النقوش إلمجتابية علج غمائر مجافیه مجفر اليد 








لذ السطن التالت عشی 
والرايع عشر من الوجه الثالث 





آبو على مركزدسوق مدفون 
1 سفلة بخرسانه حديثة . 








لتقو تايه علق غماتر مثافظة مرن 











لوحة ( 1۳ ) شاهد قبر من الرخام بمحلة . لوحة ( 14 ) شاهد قبر من الرخام مستخرج 
آبو على مرکز دسوق مدفون آسفله من فوة مکتوب من الوجهین عن سجلات 
بخرساته خد باللنة التر کی 1 . مرگ تسیل الاقار بالقلعة ال رح“ الاول 


مۇرخ بسنه ۰ هه ( ۱۸۲۶ م )+ 





لوحة ( 15 ) الوجه الثانی لشاهد قبر مستخرج من فوة عن سجلات مركز 
تسجیل الأكار بالقلعةً مور خ بسنة ۱۳۰۲ ه( ۱۸۳۱ م ). 


لتقو اتا علق عبر مثافجلة بر یز 





اوک ۱ E‏ 
جامع القنائى بفوة 
مؤرخ بسنة۱۲۵۲ ها(1855 م) . 





لوحة ( ۱۷ ) کتابات قر آنية من الجص اعلی 
باب قبة ضریح جامع النمیری 
بفوة مرخ بسنة ۱۲۰۰ ه( ۱۷۸۵ م ) قبل الترمیم 
هی سحلانت مركن سيل ھا تا 





لوحة ( 1۸ ) الکتابات القر آنية 
الجصيةالسابقة بعد الترمیم 





ا 





|لنقوش المقتابية غلخ غمائر مكافظة مجفر النتی 














لوحة ( 1٩‏ ) کتابات قر آنية من الجص أعلى 
باب قبة ضریح آبو النجاه بفوة ق ۸ ۱۶/۵ م . 





آخو سيدي ابراهیم الدسوقی بجامع ابراهیم الدسوقي بدسوق 


01 


النقوش المقتابية غلاق غمائر مفافظة مهفر التي 











لوحة ( ۷۲ ) کتابات باب المقدم 
لمنبرجامع القنائى بفوه 
مورخ بسنة ۱۲۸۷ ه( ۱۸۷۰ ) 





لوحة ( ۷۳ ) کتابات جانب 
باب المقدم الأيسر لمنبر 
جامع القتاتی بفوة ا 





لیا ۷6 ] فقایات حاتي پاپ 
القفافى بقوه . 








لوحة ( ۷۱ ) طراز کتابی قر آنی وتاریخ الانشاء من الخشب آعلی الباب 
الرئیسی لجامم آبو المکارم بفوة مور خ بسنة ۷٦۱۲ھ(‏ ۱۸۵۰ م ) 





لوحة ( ۷۷ ) طراز كتابي قر آنی من الخشب آعلی الباب الثانی 
لجامع آیو المکارم بفوة . 





قوت تايه علق عمائر ماج مقر لت 















لوحة ( ۷۸ ) طراز کتابی كر آنی من الخشب آعلی الباب الثالث 
لجامع آبو المکارم بفوة . 


اك یک اب 


لوحة ( ۷۹ ) البسملة بالخط الکوفی المريع نفذت بطريقة الاضافة بالسدایب 


النقوش الثثتابیة غلق غماتر محافیله مفر القیغ 





لوحة ( ۸۰ ) اسع صاحب الضریح بالخط الکوفی المربغ 
بطريقة الاضافة بالسدایب 
الخشبية بالضلع الجنوبی الشرقی لمقصورة 
ضریح أبو المکارم بفوة . 





لوحة ( ۸۱ ) طراز کتابی تجدیدی واسم 
الصانع من الخشب آعلی باب المقدم 


لمنبر جامع آبو المکارم بفوة . 





لوحة ( ۸۲ ) طراز کتایی قر آنی من الخشب بالخط 
الکوفی‌المربم بظهر جلسة الخطیب لمنبر 
جامم آبو المکارم بفوة . 





تح 9۷۲ > 














النقوش المقتابية علج غماثر مثافظة مجفر إِلتنیڈ 





لیک ۸۲ )رظي از کلافی قرانی کا ی مو الخشب اعلی باب الع كل 
الرئیسی لجامع حسن نصر الله بفوة مور خ بسنة ۱۱۱۵ ه( ۱۷۰۳ م ) . 





لوحة ز ۸۲ ) طرازگشتایی قات من الخشب اعلی باب المدگل 
الآخر من الواجهة الشمالية الغربية لجامع حسن نصر الله بفوة . 





لوک [ شاه ] رل هام قاسیسی عن اانخفی اسل یاب الوق 
منیر جامم > ن ان الله یفوة مور« 4 ۲۱۱ ۱ FA‏ ۱۷ ۱۷ هر اه 











النقونش المقتابية غل غمانر مكافظة مجفر إلضية 





تیا ( ۸۲ طرال کتابی ڈالسستی من الحشت باس خی تن مان سر تست ۳ ۱۱ ه- 
( ۱۷۰۷ م ) آعلی باب الروضة الجنوبی الغربی لمنبر جامع حسن نصر الله . 





لوحة ( ۸۷ ) کتابات كوفية للبسملة متبوعة بعبارة ( يا الله یا حى ) - 
- أعلى باب الروضة الجنوبی الغربی لمنبر جامم حسن نصر الله بفوة . 





لوح ( ۸۸ ) طرازكتابى من الخشب باسم الصانم أحمد سید ونعمت الله 
آعلی باب الروضنة الشمالی الشرقی بمنیر جامم حسن نصر الله بفوة . 


۳ 
سسوۓ ٢‏ 8۷۷ ہپ 











النقوش المقتابية غل غماتر مكافظة فر اشيج 








لوحة ( ۸٩‏ ) كتابات كوفية من الخشب المضاف بطريقة 
السدایپ على الخشب الخرط آعلی کاب الروضة السابق . 





لوحة ( ٩۰‏ ) طراز کتابی نجدیدی من الخشب آعلی باب مقصورة 
جامع حسن نصر الله بفوة مور ح بسنة ۱۲۸۷ ه( NAN e‏ م). 


0۷۵ 








بسفاة ۱۳۱ هل( ۱۸۵۸ أعلى الل الرشتی لوکاله ین اد ماج مد 





لوحة ( ٩۲‏ ) طراز 


ضريح سیدی عبد الوهاب بمطوبس مور خ بسنة 


۰ ھ ( ۱۷۱۷ م ) - قبل الترمیم عن سجلات منطقة آثار وسط الدلتا 


یش ای سس 8 ...080 





لبوحة ( 38 الجهر الأول والٹافی سن ختایات مقصورة 
سیدی عبد الوهاب بمطوبس - قبل الترميم . 


<a OV 




















انقوتن هعلق غمار متافجه مرآ 








لوحة ( ۹۰ ) 


ضریح سیدی عبد الوهاب الموّر خ بسنة ۱۱۳۰ ه 


الطراز الکتابی التأسیسی من الخشب المسجل على مقصورة 


( ۱۷۱۷ م ) بعد الترمیم . 


هجوج س وگ 11ج لصي وس سیت 











لقو تا علق عم تاج مرآ 











لوحة ( ۱.۰ ) طراز کتابی قر آنی تأسیسی من الخشب باب شريع 





توح( ۱۰۱ طاوان کی فاس 

دن الخشب منقول من مسدد سیدی 
ءء» الوهاب بن مخلوف يمطوبس 
( بمخازن تفتيش الآثان بفوة ) 
مؤرخ بسنة ۱۱۳۹ ه( اف م ). 





لوح( ۱۰۳ )التحر الاو من الطواز 
الکتایی الخاسیسی الي 
لمسجد سیدی عبد الوهاب بن مخلوف. 





لوحة ( ۱۰۳ ) البحر الرابع من الطراز 
الکتابی الخشبی لمسجد 
سیدی عبد الوهاب بن مخلوف . 








النقون المقتايية علخ غمائر مثافيظة مقر 





یز 


لوحة ( ۱۰۶ ) طراز کتابی قر آنی 

تأسیسی من الخشب یتضمن 

البحر الأول من نص مقصورة 
المرشدىبمنية المرشد مرکزمطوبس 


مؤرخ بسنة ۱۱۲۵ ه( ۳ هم ). 










لوحهة ( ۱۰۵ ) البحر الثانی 
من نص مقصورة المرشدی. 


« على » تابع الأمير اسماعیل بيك 
وسجل التاريخ بالارقام فوق كلمة 
اسماعیل ۶ هه ( ۱۷۱۳ م ) . 











قوسن المقتابية علق عم متاقبا خفن 








لوحة ( ۱۰۷ ) طراز کتابی تأسیسی من الخشب آعلی باب 


الك حل ال قشف لهاك اللمیری بقوه ورج پسفه ۰ هه ( ۱۷۸۵ م( 


00 ا 4 
3 3 





لوحة ( ۱۰۸ | ككابات قوفية من الخشب تقات بإصافة السدايب على تاقذة من اله 
سی هر( ۵ م ) 


أعلي باب المدخل الرئيسى لجامع النمیری بفوة مؤرخ بسنة 


ی یعس جمس سيو انار توب حص 





النقوش المكتابية علق مائر مثافظة مقفر نیو 








لوحة ( ۱.۹ ) طراز کتابی تجدیدی من الخشب آعلی باب 
المدخل الثانی لجامع النمیری بفوة مرخ بسنة ۱۲۱۰ ه ( 2۱۸۰۰ ) 





لوحة ( ۱۱۰ ) کتابات كوفية نفذت بطريقة إضافة السدایب الخشبية 
علی نافذة من الخرط أعلى باب المدخل الثانى لجامع 
النمیری بفوة مورخه بسنة ۱۲۱۰ ه ( ۰ م( 


لوحة ( ۱۱۱ ) کتابات كوفية للبسملة متبوعة بعبارة 
( يا الله یا حى  )‏ بظهر جلسة الخطیب 
بمنبر جامم النمیری بفوة 














لنقوش المجتابية غل غمائر مثافظة مهفر الي 





اه را کاس کے 
من الخشب آعلی باب مدخل ضریح 





توحة ز ۱۱۲ الداتند اتخولی : 


« أبو النضر شتا » بأبى مندور . 





| لوحة ( ۱۱۶ ) الدائرة الثالثة . والحشوة 

المستطيلة , الدائرة الرايعة من 
طراز عتب باب ضریح 

« آپو النضر شتا» بأیی مندور . 





النقوش المقتابية عل عمانر مكافظة مجفر اليج 











لوحة ( ۱۱۵ ) باب جامع سيدى خطاب 
بقرية القني مركز مطوبس . 












لوحة ( ۱۱۱ ) طراز كتابى من الخشب 
باب جامع سیدی خطاب بالقنی 
مرکز مطوبس . 










.لا ا لوحة ( ۱۱۷ ) طراز کتابی قر آنی 
تأسيسى من الخشب أعلى 
8 باب ضریح سیدی خطاب بالقنی 
027 مرکز مطوبس مور خ بسنة ۱۱۷۸ھ 
-( 2۱۷۱۶ ) یتضمن الشطر الأول . 


لوحة ( ۱۱۸ ) الشطر الثانی 
والثالث من الطراز السایق . 





1۳ 


ا 7 + 2 
ia‏ غم 






لوحة ( ۱۱۹ ) الشطر الرابع من 
الطراز السایق . 





[لنقوش المجتابية عل غمائر ماف مجفر إِلتنیغ 








لوحة ( ۱۲۰ ) الشهادة التی نفذت بطريقة 
الاضافة بالسدایب الخشبية علی 
نافذة من الخشب الخرط آعلی باب 
ضریح سیدی خطاب بالقنی 
مرکز مطوبس . 





لوحة )۱۲١(‏ طراز كتابى باسم الصانع 
بالقنى مؤرخ بسنة ۱۱۷۹ھ( ١7650‏ م). 





النقوش المتتابية علخ غمائر مقافجة مهفر نتب 








لوحة ( ۱۲۲ ) طراز کتابی قر آنی تأسیسی 
من الخشب أعلى الباب الرئیسی لجاع 
الصعیدی بمحلة العلوی مركز فوة 
مرخ بسنة ۱۱۳۲ ه (۱۷۱۲ م) 


لوح ( ۲۳ ] اليحر الفانی من 
طراز الباب الرئیسی 
لجامع | لصعیدی . 





لوحة ( ۱۲۶ ) طراز کتابی تأسیسی من 
الخشب آعلی باب المقدم لمنبر 
جامع الصعیدی بمحلة العلوی 


مركز فوةمور خ بسنة ۱۱۳۳ ه (۱۷۱۲ م). 








لوحة ( ۱۲۵ ) طراز کتابی من الخشب باسم 
الصانم والشهادتین مور خ بسنة ۱۲۸۲ ه ( ۱۸۱۵ م ) 

آعلی باب مقصورة ضریح جامم آبو شعرة بفوة 
عن سجلات منطقة الآثار بوسط الدلتا ( ۱۹۰۷۵۹ م ). 






عوجر ہے 


OE ELA جو ی‎ 


لؤحة ( ۱۳۷ ۲ طراز كتابى عق الحشي سم الصانع والشبايكيق السایشٹیخ حالیا . 











لنقوتن المقتابية علج غمائر مثافظة مقفر تن 








0 
الا ضور 
وت کےا 


وکا ۷۲ )ان کعایی ای من الخلقب اعلی راب ضرت 
جامع السادة السباع بفوة مور خ بسنة ١١44‏ ه ( ۱۷۰۲ 2 ) 





چامع السادة السباع بفوة مرخ بسثة ۱۱8۶ هد ۱۷۰۲ م ) . 





لوحة ( ۱۲۹ ) طراز کتایی تأسيسى من الخشب آعلی باب المقدم 
لمنیر جامع السادة السیاع بفوة مور خ بسنة ۱۱۷۸ ه( ۱۷۱۶ م) 





النقوتن المقتابية علج غمائر مافجة مقفر الي 








السيعة بقرية سنهور المدينة مركز دسوق . 





لوحة ( ۱۳۱ ) طراز کتابی قرآنی تجدیدی آعلی باب المقدم لمنبر جامع 
الشیخ شعبان بفوة ۱۱۸۱ ه( ۱۷۷۲ م ) . 





لوحة ( ۱۳۲ ) طراز کتابی هن الخشب اعلی پاپ المقدم لمتیر, چاسم الكورانية 
بفوة مور غ پستة ۱۱۳۹ ه [ ۱۷۲۹ ] 








تین تايه علق عمائر تفیل قفر یز 





لمنبر جامع الکور انية بقوه 


اللو سے سے نہک تر 





لیس[ ۱۳۶ ] طراز گتایی مخ آلخشپ يتمق اسماء سفاع ٹیر حامج الكورائية 
بفوة مؤرخ بسنة ۱۱۶۲ ه( ۱۷۲۹ 2 ) . 








8٤7۶ء‏ )طزان سکاب ھا من انكس ای الیل ال کیش 
لجامع الدوبی بفوة . 





لوحة (۱۳۱ ) طراز کتابی من الخشب باسم صانع منبر جامع الدوبی بفوة 
آعلی باب المقدم مر خ بسنة ١١56‏ ه( ۱۷۶۳ م ) 





لوحة ( ۱۳۷ ) طراز کتابی قر آنی تأسیسی من الخشب آعلی باب المدخل 
الرنیسی لجامع عبد الله البرلسی ( العمری ) بفوة . 








النقوتن المجتابية غلاق عمائر مقافیله مجفر شيخ 








لوحة ( ۱۳۸ ) طراز کتابی تأسیسی من الخشب آعلی باب المقدم لمنبر 
جامع الشیخ الفقاعی بفوة مور خ بسنة ۱۱۹۸ ه( ۱۷۸۲ م ) 


لويكة 13750 )راد کے اا من | لکش 
وضع بنافذة 
ضریع القیخ الفقاعی بفوة 








لوحة ( ۱۶۰ ) طراز کتابی قر آنی تجدیدی من الخشب آعلی باب مدخل 
جامع عبد العزیز آبی عیسی بفوة ۱۱۷۲ ھ( ۱۷۱۲ م ) 





|لنقوش المقتابية غل عمائر مثافظة مقفر إلشية 








لوحة ( ۱۶۱ ) طراز کتابی تأسیسی من الخشب آعلی باب المقدم لمنبر 
جامع عبد العزیز آبی عیسی بفوة مؤرخ بسنة ۱۱۳۰ ه( ۱۷۲۲ 2 ) . 





لوحة ( ۱۶۲ ) طراز کتابی تأسيسي من الخشب أعلى باب الروضة الأيسر لجامع 
عبد العزیز آبی عیسی بفوة مور خ بسنة ۱۱۳۵ ه ( ۱۷۲۲ م ) 





لوحة ( ۱۶۳ ) طراز کتابی تأسیسی من الخشب آعلي باب المقدم لمنبر جامع الشیغ 
محمد نظر خان بفوة مورخ بسنة ۱۲۲۱ ه( ۸۱۸۰۲ ) 








[لنقوش المجتابية علخ غماتر مكافظة مهفر إلنتیغ 











لوحة ( ۱:۶ ) طراز کتابی قر آنی تجدیدی من الخشب آعلی باب المدخل الرئیسی 
لجامم داعی الدار بفوة مقر خ بسنة ۱۲۸۱ ه ( ۱۸۱۶ م ) 





لوحة ( ۱۶۵ ) طراز کتابی من الخشب باسم الصانم حسن على البصال آعلی باب 
الروضة الأيمن لمنبر جامع داعی الدار بفوة مور خ بسنة ۱۲۸۱ ه ( ۱۸۱۶ م ) 


النقوش المتتابية غلاق غمائر مقافظة مجفر لته 














لوحة ( ۱۶۳ ) طراز کتابی تاسیسی من الخشب اعلی باب الروشهة الاب 
لمنبر جامع داعی الدار بفوة مورخ بسنة ۱۲۸۱ ه( ۱۸۲۶  )‏ 





لوحة ( ۱۶۷ ) طراز کتابی قر آنی من الخشب أعلى باب المقدم لمنبر 
جامع داعی الدار بقوة مور خ بسنة ۱۲۸۱ ه( 2۱۸۱۶ ) 





0۹۹۰۰۵ 8م 
واس السات مق اله سكل على 
مقصورة ضريح داعى الدار 
بفوه مور خ بسنة ۱۲۸۰( ۱۸۱۳ ۵ ) 
قبل التر میم عن سجلات منطقة 
وسط الدلتا للآثار ( سنة ۱۹۷۰ م ) 





لوا (۱۵۹) الل ان من 





لوحة ( ۱۵۰ ) الشطر الثانى من الطراز 
المسجل على مقصورة ضریح 
داعي کار معد القیمت:: 

















|لنقوش المقتابية علق غمائر مؤافظة مهفر النتیة 


لوحة ( ۱۶۱ ) طراز کتاب قرآنی ی( ۱ 5 
تأسيسى أعلى باب مدخل 5 RR‏ جا ۷ ٭ | 
oS PEERS ۰ 5 e 5 ۵‏ ۱ : ۱ 
قبةالغرياوى بفوة مؤرخ ۱ ات oL‏ کک اوسر د وو رو وی ۱ 
ا و و جا و 


بسنة ۱۳۸۲ ه( ۱۸۱ م) ITE TERE‏ دی ار سرع 
یں 2 چم تسم هه رک رز O‏ 


عوقتے 7 7 TANÎ‏ 
و 0 ۱ و رده 1 پور 
لول ارف نے لاف 2-8 I‏ کد 5 







ہے ی گے لد ۱:۲ ز الکتابی لقبة 
730 ا کو لوحا ( 5 ) الطراز الکتابی لقبة 
3 7 ا نک الغرباوی 


ج 0 > ال 9ه 






لوحة ( ۱۰۳ ) الطراز الكتابى لقبة بايد 
الغریاوی 





قوت المجتابية علق عمار تافل عفر نیز 








او وا 
SY O:‏ 





لوحة ( ۱۰۶ ) طراز کتابی تجدیدی شعری من الخشب لضریح 





لوحة ( ۱۵۰ ) طراز کتابی يحمل اسم الصانم والتاریخ من الخشب 
بعتب باب المدخل الرئیسی بجامع العمری بشباس 


دب 


النقوتن المكتابية غل غماتر مأفیة مقفر إِلتنیة 












مه 2 2( ۱51 0 ےت 


ضريح ل ال ا مور 
بسنة ۱۳۰۱ هھ( ۱۸۸۳ م ) 


لوحة ( ۱۵۷ ) طراز کا لكك 
من الخشب آعلی باب المقدم 
لمنبر جامع جمال الدین 
بقلین مرخ بسنة ۱۲۹۹ ه 
( 2۱۸۸۱ ) 





| لوحة ( )۱٥۸‏ طراز کتابی لحديث 
نبوی شريف من الخشب 

اعلی بات الروضة اا لمتیر 

جامع جمال الدین بقلین مور خ 
بسنة ۵.۱۲۹۹( ۱۸۸۱ 2 ) . 








لوحة ( ۱۵۹ ) مشکاة من الزجاج اکتشفت بضریح 
آبو النجاة بفوة . ونقلت إلى المتحف 

الاسلامی بالقاهرة تحت رقم ۹۵۲۸ ترجع الي 

القرن الثامن الهجری/ الرابع عشر المیلادی . 





لوحة ( ۱۱۰ ) الشطر الأول من الطراز الکتابی 
القر آنی المسجل على 
مشکاة ضریح أبو النجاة بفوة ۸ ۱۶/۵ م . 








لوحة ( ۱۲۱ ) الشطر الثانی من طراز مشكاة آبو النجاة بفوة ۸ ه/ ١5‏ م . 


جح 





ار ۳ | 
لنقو المجتابية غلاق عمانر مؤافظة معفر 









ابو النحا 
مشكاة ابو 
ن طراز 
) الشطرالخامس من 
حة ( ۱2۶ 
لو 


1 
وم 











لوحة ( ۱3۰ ) الشطر السادس من طراز مشکاة آبو النجاة بفوة. 








النقوتن العجتابية علج غمائر مكافظة مجفر [لتتیة 








لوحة ( ۱۱۱ ) مشكاة من الزجاج اکتشفت بضریح آبو النجاة بفوة ء 
ونقلت إلى المتحف الاسلامی بالقاهرة تحت رقم ۹۵۲۹ مور خة ق ۸ ه/ ١4‏ م . 








النقوش المعتابية علج غماتر مثافظة مقفر النتی 








لمجود الزخرفة على مشكاة أبو التجاه السابقة 








آنقوتی اعثتالية علق غمار متفه مقر یز 








لوحة ( ۱۱۸ ) مشكاة من الزجاج وجدت ب بمسجد الشیخ محمد الشناوی 
بمحلة روح مركز المحلة الکبری / غربية ق ۸ ه/ ١4‏ م . 





